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1. ldentificaciéon de la asignatura

TITULACION: Titulo de Grado en Ensefianzas Artisticas Superiores de Musica
ESPECIALIDAD: Interpretacion

ASIGNATURA: Segundo instrumento, Viola — | y Il

PROFESORJES: Cecilia Bercovich

DEPARTAMENTO: Cuerda

Tipo Obligatoria de especialidad
Materia Instrumento

Periodo de imparticion Anual

Créditos ECTS Segundo Instrumento |: 4

Segundo Instrumento II: 4
Segundo Instrumento lll: 4

Numero de horas por crédito | 28

Horas lectivas semanales 30’ - clases individuales

Idioma en el que se imparte | Espafiol, inglés, francés y ruso

2. Presentacion:

La asignatura de Viola Complementaria es altamente enriquecedora para los
estudiantes de violin. Ya desde la época de Paganini contamos con ilustres violinistas
y compositores que tocaban la viola, incluyendo al mismo Niccolo, y siguiendo con Fe-
lix Mendelssohn, Henry Vieuxtemps, Joseph Joachim, Henryk Wieniawski y muchos
mas hasta llegar al siglo XX con David Oistrakh, Yehudi Menuhin, Salvatore Accardo o
Pinchas Zukerman, entre decenas de figuras mas. Por tanto, que los violinistas afron-
ten el estudio de la viola y lo combinen semanalmente no es para nada una rareza,
sino una cualidad a adquirir encarecidamente. Los beneficios son incontables empe-
zando por el aprendizaje de una nueva clave, el desarrollo de la percepcion de la afi-
nacion y el sonido, afianzado de golpes de arco, expansién del repertorio... Ademas,
el propio departamento de viola del CSMM goza de un Ensemble de Violas, formacion
singular en la que podran participar los violinistas que cursen la asignatura.
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- Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién.

Jefatura del Estado «BOE» num. 106, de 4 de mayo de 2006

Referencia: BOE-A-2006-7899

Referida a los principios y fines de la educacién; a la organizacién de las ensefianzas
y el aprendizaje a lo largo de la vida; y en concreto a las ensefianzas artisticas supe-
riores (Tit. I. Cap. VI, Art. 58 y ss.).

-
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3. Marco normativo:

- Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacion
de las ensenanzas artisticas superiores reguladas por la Ley Organica 2/2006, de
3 de mayo, de Educacién Ministerio de Educacion.

«BOE» num. 259, de 27 de octubre de 2009

Referencia: BOE-A-2009-17005

Contemplando todo lo que corresponde a las Ensefianzas artisticas superiores oficia-
les (objeto, ambito, estructura, créditos europeos, titulaciones, masteres, calidad y
evaluacion de todo ello).

- Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido basico
de las ensenanzas artisticas superiores de Grado en Musica establecidas en la
Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién.

«BOE» num. 137, de 05/06/2010.

Referencia: BOE-A-2010-8955

Destacando, entre ofras cosas: contenido basico de los planes de estudio, organiza-
cion de materias, creacion de nuevas especialidades, reconocimiento y transferencia
de créditos, programas de movilidad de estudiantes y profesores.

- Resolucion de 25 de julio de 2013, de la Direccion General de Formacion Profe-
sional y Educacién de Personas Adultas, por la que se establece para la Comu-
nidad Auténoma de la Regién de Murcia el plan de estudios y la ordenacién de
los estudios superiores de Misica, se completan los planes de estudios inicia-
dos en los anos académicos 2010-2011 y 2011-2012 y se regula la prueba especi-
fica de acceso.

BORM de 16 de agosto de 2013

- Real Decreto 628/2022, de 26 de julio, por el que se modifican varios reales de-
cretos para la aplicacion de la Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre (BOE de
27 de julio de 2024)

Nueva Ley de referencia para los alumnos inscritos a partir curso 24/25

- Resolucion de 11 de marzo de 2024, de la Direcciéon General de Formacion Pro-
fesional, Enseinanzas de Régimen Especial y Educacion Permanente, por la que
se establece la ordenacidn de los estudios superiores de Musica, el plan de es-
tudios, y se regula la prueba especifica de acceso.

(BORM de 20 de marzo de 2024.

Nuevo plan de estudios para alumnos inscritos a partir curso 24/25
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- Resolucion de 18 de noviembre de 2016, por la que se dictan instrucciones
para garantizar la objetividad en la evaluaciéon en los centros de ensenanzas ar-
tisticas superiores

Norma que regula, entre otras cosas, las reclamaciones.
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4. Competencias:

Transversales Especificas
Generales

CT:3,5,6,13,15 CG: 2, 6, 22 CEl: 2,5,7

5. Contenidos y temporalizacién

Conforme a la vigente Resolucion de 25 de julio de 2013, los Contenidos de la
asignatura de Segundo instrumento son:

Desarrollo de las dimensiones basicas de la interpretacion en un segundo ins-
trumento. Principios basicos de la técnica correspondiente. Lectura e interpre-
tacién de un repertorio que incluya obras de diferentes épocas y estilos. Aplica-
cién de los recursos técnicos necesarios en su ejecucion. Valoracion critica del
trabajo realizado.

Estos contenidos se pueden concretar de la siguiente manera:
Correcta adaptacion fisica ante el instrumento mediante la relajacion.

Conocimiento y dominio practico de la lectura de la clave de do, de modo que
permita al alumno la interpretaciéon de partituras especificas.

Desarrollo de los principios basicos de la técnica violistica por medio de ejerci-
cios (escalas, arpegios, dobles cuerdas...) y de un repertorio adaptado al
alumno en funcién de sus capacidades y de su evolucion.

Adquisicién de habitos, técnicas de estudio adecuadas y de herramientas para
la valoracion critica del trabajo realizado.

La temporalizacion de los contenidos sera de caracter anual, en funcion del
ritmo de aprendizaje de cada alumno en particular.

El repertorio a estudiar constara de una variedad de elementos técnicos basa-
dos en las escalas, estudios y caprichos, y repertorio para viola sola. Cuando el
alumno participe en el Ensemble de Violas, podra preparar también en clase
las obras que vayan a interpretarse.
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1. Practica diaria individual.

La practica individual se evalua durante la leccion semanal individual y, junto
con esta, contribuye al 90% de la nota final global. Las clases se realizaran de
manera presencial.

-
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6. Actividades

2. Clases individuales: de frecuencia semanal con una duracion de 30 minutos, en
ellas se trabajan los elementos centrales de todo lo que se refiere a la especia-
lidad. Esto incluye todos los aspectos técnicos, tedricos y creativos. Se basa
absolutamente en la escucha activa, la preparacién y en un intercambio cons-
tante con la profesora.

Alo largo del curso, resulta de interés la realizacion de actividades extraescola-
res y complementarias destinadas a ampliar la formacion y los horizontes artisticos e
intelectuales de los alumnos/as. Igualmente, favoreceran su integracion en el resto de
especialidades del CSMM y desarrollardn numerosas competencias transversales. A
continuacion, algunos ejemplos:

-Asistencia a conciertos y audiciones tanto de sus compafieros del centro, es-
pecialmente aquellas de otras disciplinas instrumentales.

-Participacion en el Ensemble de Violas del centro.

-Participacion activa en actividades como elaborar notas al programa, presen-
tar los conciertos/audiciones o elaborar resefias a modo de informes tras las audicio-
nes propias o del entorno, con el objeto de incidir en las capacidades de investigacion,
pensamiento critico, actuacion en publico y habilidades de comunicacion mas alla del
instrumento.

-Son de especial importancia los conciertos que ofrece la Orquesta Sinfonica
de la Regién de Murcia o la temporada del Teatro Romea, ProMusica Aguilas, pues
permiten un acceso directo a la visualizacion de la actividad profesional de gran nivel.

-Colaboracion con otros departamentos, especialmente el de composicion, con
el que puede surgir una fructifera relacién, sabiendo que la viola es un instrumento
cuya presencia en la creacion actual es muy relevante.

- Creacioén y mantenimiento de una web, un blog o perfil de redes sociales espe-
cifico para dar a conocer el trabajo y agenda del aula de viola. Colaboracion en el ca-
nal en Instagram del aula de viola del CSMM: @massottiviolas.

-Solicitar proyectos Erasmus+ que permitan el intercambio y trabajar de ma-
nera colaborativa con otros conservatorios europeos. La herramienta eTwinning es
muy util para encontrar socios y proyectos.
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7. Volumen de trabajo:

Clases presenciales 14 horas
Realizacién de pruebas/participacion en el ensemble 4 horas
Trabajo auténomo 80 horas
Total de horas de trabajo del estudiante 112 horas

8. Metodologia:

La clase individual de ratio 1/1 sera de una duracion de 30 minutos y en ella se
abordaran todas las cuestiones técnicas e interpretativas enfocadas a solucio-
nar los problemas especificos de cada uno de los alumnos/as.

La estructura de la clase se articula en dos secciones interrelacionadas aunque
diferenciadas:

a. Aspectos de técnica de base como son las escalas, estudios y caprichos.
b. Interpretacion del repertorio para viola.

9. Evaluacion:

Criterios de Evaluacion

Segun los criterios de evaluacion establecidos en el actual plan, como viene ya referi-
do en la presentacién de esta guia. Y, a su vez, considerando que el sistema de eva-
luacion de las titulaciones en el marco del EEES es la evaluacion continua. Por lo que,
en este contexto, la asistencia a clase es obligatoria; a partir de la sexta falta de asis-
tencia, sea justificada o no, la evaluacién continua se perdera

De acuerdo con lo que dispone el articulo 5 del Real Decreto 1614/2009, de 26 de oc-
tubre, las calificaciones son las siguientes:

De 0,0 a 4,9 Suspenso (SS)

De 5,0 a 6,9 Aprobado (AP)

De 7,0 a 8,9 Notable (NT)

De 9,0 a 10,0 Sobresaliente (SB)

Instrumentos de Evaluacion

Se valorara la capacidad de leer con correccion e interpretar en el instrumento
un repertorio que incluya obras de diferentes épocas y estilo, utilizando los recursos
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técnicos y expresivos adecuados. Se valorara también la autonomia demostrada por el
alumno en la lectura y trabajo del repertorio.
La profesora, en funcidén de cada caso en particular, determinara qué criterios desta-
can o aplicara segun la trayectoria y necesidades de cada alumno. La ponderacion
para la evaluacion continua concretara estos criterios por este motivo en varios blo-
ques. El estudio debera adecuarse a lo indicado por la profesora en cuanto a planifica-
cion temporal, a estrategias para la adquisicion de destrezas y, en general, a todos los
aspectos indicados en clase a este respecto.

Es responsabilidad del alumno, en su estudio personal previo a la clase, poner
en juego todos sus conocimientos previos para que el tiempo de ésta pueda dedicarse
a aspectos que aumenten su nivel de competencia.

El sistema de evaluacién principal para esta asignatura sera la evaluacion continua.
En este sistema la asistencia a clase se considera obligatoria, considerandose como
minimo para poder optar a ella constatar una presencia del alumno en el 80% de las
sesiones.

Criterios de Calificacion

Primer curso: para poder aprobar en primer curso la asignatura con un “aprobado -
5”, los alumnos deberan demostrar que han adquirido los siguientes aspectos: lectura
fluida de la clave de do y sus combinaciones con la clave de sol, posicidon ergonémi-
camente correcta y confortable, interpretacion de al menos 5 estudios diferentes de
Campagnoli o Palaschko op. 55, ademas de dos movimientos de alguna de las Suites
BWV 1007 a 1009 de J. S. Bach.

20: para poder aprobar en segundo curso la asignatura con un “aprobado - 5”, los
alumnos deberan demostrar que pueden interpretar repertorio del nivel del Capriccio
para viola sola de H. Vieuxtemps, dos movimientos de una Suite de Reger, caprichos
de Hoffmeister o perfil similar.

30: para poder aprobar en tercer curso la asignatura con un “aprobado - 57, los alum-
nos deberan tocar una suite de J. S. Bach de BWV 1007 a 1009, una suite completa
de Reger y al menos un capricho artistico de Hermann o perfil similar.

Alumnos sin Evaluacion Continua / convocatoria Extraordinaria de Junio / 42 52
convocatoria

A los alumnos afectados por alguno de los tres supuestos anteriores, se les exigiran
los minimos exigibles de cada curso.

Minimos Exigibles

Primer curso: para poder aprobar en primer curso la asignatura con un “aprobado -
5”, los alumnos deberan demostrar que han adquirido los siguientes aspectos: lectura
fluida de la clave de do y sus combinaciones con la clave de sol, posicién ergonémi-
camente correcta y confortable, interpretacion de al menos 5 estudios diferentes de
Campagnoli o Palaschko op. 55, ademas de dos movimientos de alguna de las Suites
BWV 1007 a 1009 de J. S. Bach.

20: para poder aprobar en segundo curso la asignatura con un “aprobado - 57, los
alumnos deberan demostrar que pueden interpretar repertorio del nivel del Capriccio
para viola sola de H. Vieuxtemps, dos movimientos de una Suite de Reger, caprichos
de Hoffmeister o perfil similar.
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3o0: para poder aprobar en tercer curso la asignatura con un “aprobado - 57, los alum-
nos deberan tocar una suite de J. S. Bach de BWV 1007 a 1009, una suite completa
de Reger y al menos un capricho de Hermann o perfil similar.

Ponderacion para la evaluacion de alumnos con circunstancias especiales

Dicha evaluacion se acordara con la profesora, asistida por los responsables acadé-
micos del Centro, estableciéndose la adaptacion curricular segun las caracteristicas de
cada caso concreto, y teniendo en cuenta el Plan de Atencién a la Diversidad de este
centro.

Matricula de Honor

Se recuerda que se podra otorgar la mencion de “Matricula de Honor” a los estudian-
tes que hayan obtenido una calificacion igual o superior a 9,0 puntos. El nimero de
Matriculas de Honor no podra ser superior al 5% del total de alumnos matriculados en
cada asignatura y curso; si el total de matriculados es inferior a 20 se podra conceder
una Matricula de Honor por cada asignatura y curso.

Se convocara a los alumnos con sobresaliente a una prueba especifica (conforme al
modelo de examen previsto para quienes no obtengan la calificaciéon por evaluacion
continua) para dirimir a quiénes se otorga la Matricula de Honor —en todo caso, esta
prueba no podra bajar la calificacidon de sobresaliente ya obtenido por curso.

Para optar a Matricula de Honor, se debera contar con la aprobaciéon del profesor
de aquellos alumnos que hayan obtenido la calificaciéon de la asignatura con un
minimo de 9. Para otorgar esta Matricula de Honor, el aspirante debera interpretar de
memoria:

En 1er curso: una suite de Bach (BWV 1007 a 1009) completa.

En 2° curso: una suite de Reger completa.

En 3er curso: uno de los estudios artisticos op. 18 de F. Hermann o perfil simi-
lar.

10.Recursos, materiales didacticos y repertorio:

P Escalas y ejercicios, entre otros:
Galamian
Flesch
Fischer — Basics
Sevcik, diversos opus
Schradiek, diversos opus
Mogill/Hrimaly

P Estudios y caprichos, entre otros:

Borissovski
Campagnoli

Dont, op. 35y 37
Fiorillo

Fuchs, diversos opus
Hermann
Hoffmeister
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Klimber

Kreutzer

Palaschko, diversos opus
Rode

Rolla

P Sonatas, suites y obras para viola solo, entre otras:

Bach: Sonatas y partitas para violin solo, en versién para viola.
Bach: Suites para cello solo, en version para viola.

Hindemith: Sonatas para viola sola.

Reger: Suites para viola sola.

Telemann: Fantasias para violin solo, en version para viola.
Vieuxtemps: Capricho para viola sola.

Bibliografia

A continuacién, se presenta una seleccion bibliografica relacionada con los conte-
nidos de toda la especialidad. Puede servir tanto para profundizar en ellos como para
ampliar el campo de reflexion en torno a los hechos interpretativos, compositivos o la
inteligencia emocional.
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Musica.

Catalan, T. (2003) Sistemas compositivos temperados en el siglo XX. Va-
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