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1. Identificacion de la asignatura

TITULACION: Titulo de Grado en Ensefianzas Artisticas Superiores de Musica
ESPECIALIDAD: Interpretacion

ASIGNATURA: Contrabajo

PROFESOR/ES: Ana Cérdova Andrés

DEPARTAMENTO: Cuerda

Tipo Obligatoria de especialidad
Materia Instrumento

Periodo de imparticion Curso completo

Créditos ECTS Cursos | a IV, respectivamente.

- 22,22,22,18 ECTS (Plan Estudios Antiguo — Alum-
nado de 3°y 4° y repetidores de 2°)

- 22,22,22,22 ECTS (Plan Estudios Nuevo — Alum-
nos de 1°y 2°)

Numero de horas por crédito | 28

Horas lectivas semanales 1,5

Idioma en el que se imparte | Castellano/inglés (posible alumnado extranjero)

2. Presentacion
2.1. Justificacion

La asignatura de Contrabajo en la ensefanza superior esta estructurada en cuatro cursos.
Constituye el eje vertebral del itinerario de dicha especialidad, cuyo proyecto posee como
pilar base la adquisicién de una madurez musical, humanistica y técnica por parte del alum-
nado, de forma que le permita desenvolverse en el plano profesional.

La presente Guia Docente es el instrumento con el que reflejar la practica docente de una
manera clara y organizada. Persigue la tarea de desarrollar una planificacién didactica sobre
una determinada realidad y con una temporizacion concreta, ademas de asegurar la cohe-



rencia entre la intenciéon educativa y la practica en el aula y servir como instrumento de pla-

nificacion, desarrollo y evaluacion.

De acuerdo con el RD 631/2010, que describe el Perfil Profesional del Graduado en Musi-
ca en la especialidad de Interpretacion, la asignatura contribuye a la consecucién de dicho
Perfil Profesional, asegurando la adquisicion de esa madurez previamente descrita y contri-
buyendo al desarrollo del pensamiento critico e independiente.

«El Graduado o Graduada en interpretacion debera ser un profesional cualificado con un
dominio completo de las técnicas de interpretacién del instrumento y su repertorio, y en su
caso, de instrumentos complementarios.

Deberéa estar preparado para ejercer una labor interpretativa de alto nivel de acuerdo con las
caracteristicas de su modalidad y especializacion, tanto en el papel de solista como forman-
do parte de un conjunto, asi como, en su caso, en su condicion de intérprete acompafante
de musica y de danza. Debera conocer las caracteristicas técnicas y acusticas de su instru-
mento, profundizando en su desarrollo historico.

Debera tener formacioén para el ejercicio del andlisis y del pensamiento musical, y disponer
de una sdlida formacion metodoldgica y humanistica que le ayude en la tarea de investiga-
cion afin al ejercicio de su profesiony.

Asi, lo que se pretende es que el alumno, una vez finalice sus estudios superiores, esté ca-
pacitado para su insercion en el mundo profesional.

2.2. Contextualizacion

La Regién de Murcia cuenta con un centro superior, el Conservatorio Superior de Musica
“Manuel Massotti Littel”. El actual Conservatorio se inaugura el 5 de enero de 1919. En 1972
pasa a ser Conservatorio Superior. El aumento de alumnado provoca la necesidad de un
mayor espacio, trasladandose en 1985 al edificio actual.

El Conservatorio oferta actualmente las especialidades de interpretacion orquestal (depar-
tamento de arpa y cuerda, viento madera, viento metal y percusioén), interpretaciéon no or-
questal (departamento de piano y guitarra, de canto e idiomas y musica antigua) y especiali-
dades no interpretativas (departamento de musicologia, direccién y composicion).

Con el cometido de formar a las nuevas generaciones a través de una formacion integral de
calidad, el centro «aspira a ser un referente en la educacion musical espafola y europea».
Por ello, el centro es miembro activo de la Asociacion Europea de Conservatorios Superio-
res y cuenta con el programa Erasmus.



3. Marco normativo

- Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién.
Jefatura del Estado «BOE» num. 106, de 4 de mayo de 2006

Referencia: BOE-A-2006-7899

Referida a los principios y fines de la educacién; a la organizacion de las ensefianzas y el
aprendizaje a lo largo de la vida; y en concreto a las ensefianzas artisticas superiores (Tit. I.
Cap. VI, Art. 58 y ss.).

- Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenaciéon de
las ensefanzas artisticas superiores reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacién Ministerio de Educacioén.

«BOE» num. 259, de 27 de octubre de 2009
Referencia: BOE-A-2009-17005

Contemplando todo lo que corresponde a las Ensefianzas artisticas superiores oficiales (ob-
Jeto, ambito, estructura, créditos europeos, titulaciones, masteres, calidad y evaluacion de
todo ello).

- Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido basico de
las ensefanzas artisticas superiores de Grado en Musica establecidas en la Ley Or-
ganica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

«BOE» num. 137, de 05/06/2010.
Referencia: BOE-A-2010-8955

Destacando, entre otras cosas: contenido basico de los planes de estudio, organizacion de
materias, creacion de nuevas especialidades, reconocimiento y transferencia de créditos,
programas de movilidad de estudiantes y profesores.

- Resoluciéon de 25 de julio de 2013, de la Direccién General de Formacién Profesional
y Educaciéon de Personas Adultas, por la que se establece para la Comunidad Auté-
noma de la Regiéon de Murcia el plan de estudios y la ordenaciéon de los estudios su-
periores de Musica, se completan los planes de estudios iniciados en los aios aca-
démicos 2010-2011 y 2011-2012 y se regula la prueba especifica de acceso.

BORM de 16 de agosto de 2013
- Real Decreto 628/2022, de 26 de julio, por el que se modifican varios reales decretos

para la aplicaciéon de la Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre (BOE de 27 de julio
de 2024)



Nueva Ley de referencia para los alumnos inscritos a partir curso 24/25

- Resoluciéon de 11 de marzo de 2024, de la Direccion General de Formacion Profesio-
nal, Ensefnanzas de Régimen Especial y Educacion Permanente, por la que se esta-
blece la ordenacion de los estudios superiores de Musica, el plan de estudios, y se
regula la prueba especifica de acceso.

(BORM de 20 de marzo de 2024.
Nuevo plan de estudios para alumnos inscritos a partir curso 24/25
- Resolucion de 18 de noviembre de 2016, por la que se dictan instrucciones para ga-

rantizar la objetividad en la evaluacién en los centros de ensefanzas artisticas supe-

riores

Norma que regula, entre otras cosas, las reclamaciones.

4. Competencias
A continuacién, aparecen las Competencias Transversales, Generales y Especificas de la
Especialidad de Interpretacion presentes en la Resolucion de 25 de julio de 2013 del BORM.
41. Competencias Transversales
CT1. Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora.

CT3. Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del trabajo que
se realiza.

CT5. Comprender y utilizar, al menos, una lengua extranjera en el ambito de su desarrollo
profesional.

CT6. Realizar autocritica hacia el propio desempefio profesional e interpersonal. CT13. Bus-
car la excelencia y la calidad en su actividad profesional.

CT15. Trabajar de forma auténoma y valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu em-
prendedor en el ejercicio profesional.
4.2. Competencias Generales

CG6. Dominar uno o mas instrumentos musicales en un nivel adecuado a su campo princi-
pal de actividad.



CG9. Conocer las caracteristicas propias de su instrumento principal, en relaciéon a su cons-
truccion y acustica, evolucion histérica e influencias mutuas con otras disciplinas.

CG11. Estar familiarizado con un repertorio amplio y actualizado, centrado en su especiali-
dad pero abierto a otras tradiciones. Reconocer los rasgos estilisticos que caracterizan a
dicho repertorio y poder describirlos de forma clara y completa.

CG13. Conocer los fundamentos y la estructura del lenguaje musical y saber aplicarlos en la
practica interpretativa creativa, de investigacién o pedagdgica.

CG17. Estar familiarizado con los diferentes estilos y practicas musicales que le permitan
entender, en un contexto cultural mas amplio, su propio campo de actividad y enriquecerlo.

CG21. Crear y dar forma a sus propios conceptos artisticos habiendo desarrollado la capa-
cidad de expresarse a través de ellos a partir de técnicas y recursos asimilados.

CG24. Desarrollar capacidades para la autoformacién a lo largo de su vida profesional.

4.3. Competencias Especificas de la Especialidad de Interpretacion

CE1. Interpretar el repertorio significativo de su especialidad tratando de manera adecuada
los aspectos que lo identifican en su diversidad estilistica.

CE2. Construir una idea interpretativa coherente y propia.

CE4. Expresarse musicalmente con su Instrumento/Voz de manera fundamentada en el co-
nocimiento y dominio en la técnica instrumental y corporal, asi como en las caracteristicas

acusticas, organologicas y en las variantes estilisticas.

CES. Comunicar, como intérprete, las estructuras, ideas y materiales musicales con rigor.

5. Contenidos

Los contenidos son el objeto de atencién preferente que conduce al musico hacia un
desarrollo 6ptimo de las capacidades que en esencia persigue toda formaciéon musical a ni-
vel integral. Llegado el momento de establecer los Contenidos propios de la especialidad de
Contrabajo, comunes a los cuatro cursos de las Ensefianzas Superiores de Musica, se to-
man como referencia los establecidos por la Resolucién de 25 de julio de 2013.

1. Practica instrumental.
* Escalas y sus correspondientes circulos de arpegios.

* Golpes de arco.



Repertorio variado: interpretacion de, al menos, una obra barroca, una clasica, una
romantica, una contemporanea, una de autor espafiol, una transcripcion propia y pa-

sajes orquestales.

Actuaciones trimestrales en publico y simulacros orquestales.

Estudio personal regular y planificado.

Perfeccionamiento de las capacidades técnica, musical y artistica, que permitan la
sintesis y dominio de la interpretacién musical de nivel profesional, partiendo del
conocimiento de los procesos biomecanicos puestos en juego, asi como del

comportamiento acustico, las caracteristicas constructivas basicas del propio ins-
trumento y su mantenimiento.

El vibrato, adecuacion al estilo en la interpretacion;

La afinacion, principales problemas propios del instrumento y establecimiento de me-

canismos de correccion.

Los cambios de posicion.

La digitacién, las diferentes escuelas e identificaciéon de las posibles digitaciones.
Los golpes de arco a la cuerda y fuera de la cuerda.

El registro armonico.

Conocimiento e identificacion auditiva de rasgos estilisticos.

Escucha de otros instrumentos y diferentes versiones musicales, como parte inte-
grante de adquirir una vision musical integral que fomente la expresividad, comuni-

cacién musical e idea musical propia.

Caracteristicas y propiedades basicas del contrabajo moderno, comportamiento
acustico, mantenimiento de cerdas, cuerdas y madera.

Comprension e interiorizacion de las diversas técnicas de ejecucion y conocimiento
de su evolucion a lo largo de su historia.

Conciencia sobre la técnica propia como resultado de la comprensién e interioriza-
cion de las diversas técnicas de ejecucion y el conocimiento de su evolucion a lo lar-
go de la historia.

Lectura e interpretacion del repertorio especifico del instrumento, orientadas al
desarrollo de un estilo interpretativo propio.



* Desarrollo de un estilo personal y sonido caracteristico, fundamentados en el cono-
cimiento del instrumento y sus posibilidades, el entendimiento integral de la musica,
el repertorio genérico mas importante y diferentes interpretaciones.

5. Conocimiento de los criterios interpretativos aplicables segun la época y el estilo.

* Cronologia y contexto histdrico, cultural y musical, compositores relevantes.

* Conocimiento e identificacion auditiva de los rasgos estilisticos.

* Aproximacion a las caracteristicas histéricas, evolutivas y constructivas propias del
instrumento en cada una de las épocas y su correspondencia con el contrabajo mo-

derno

* Composicion de cadencias clasicas.

* Redaccion, basada en la busqueda auténoma y en la investigacion, de programas de
concierto sobre las obras especificas a interpretar.

6. Adquisicion de habitos y técnicas de estudio, valoracion critica del trabajo.

* Creacion y busqueda individual de ejercicios que ayuden a solventar problemas.

* Autocritica de la profesionalidad a la hora de llevar a cabo el trabajo personal y la
practica instrumental.

7. Control de habitos posturales correctos y técnicas de relajacion.

* Control de la postura con el instrumento (posicion de las piernas, angulo del contra-
bajo sobre el cuerpo, posicién de la pica).

* Conocimiento y practica de técnicas de relajacion.

8. Preparacion para la interpretacion en publico.

* Control mental en la interpretacion en publico: conciencia e identificacion del miedo
escénico y/o la ansiedad; practica regular como parte del método de estudio personal
del autocontrol, la visualizacién, la seguridad en uno mismo y la puesta en escena.

9. Estrategias de memorizacion. Conocimiento y aplicacién de los tipos de memoria.

10. Ejecucién de fragmentos musicales a primera vista.



6. Actividades
6.1. Obligatorias (evaluables)
- Audiciones trimestrales.
- Examenes al término de cada cuatrimestre.

- MEMORIA. Seré obligatorio interpretar de memoria el repertorio elegido, a excepcion de
las sonatas para contrabajo y piano.

- Sesiones grupales. De forma mensual, con la Unica pretension de ayudar al alumna-
do a sentirse cdmodo entre sus propios companeros (quienes son sin duda una de
las mayores tensiones a las que pueden exponerse), de adquirir consciencia sobre el
nivel artistico que les rodea, de obtener motivacion y de desarrollar la empatia y el
pensamiento critico a la hora de emitir sugerencias hacia sus iguales. Su asistencia y
participacién es obligatoria.

6.2. No obligatorias

Para las audiciones y para las del resto del programa anual, el profesor facilitara referencias
de audio y video para que el alumnado tenga una visién completa y variada posible. Con la
ayuda y participacién del tutor, se podra cotejar, debatir e investigar sobre tales versiones o
ediciones.

El alumnado debera elaborar una serie de informes extraidos de las audiciones realizadas
por otros companeros suyos. Estos trabajos incidiran en la capacidad critica, la investigacién
del alumnado y su implicacion con el proceso de aprendizaje.

El profesor podra organizar conferencias o lecciones magistrales a cargo de contrabajistas
profesionales de prestigio. Todos los alumnos deberan asistir a las sesiones que se propon-
gan. En caso de no poder participar todos al alumnado, sera el profesor quien decida, en
virtud del nivel, qué alumnos realizaran la actividad.

7. Volumen de trabajo

Se trata de una tipologia individual de la especialidad de interpretacién, dentro de la materia
de instrumento. Tanto por la profundidad del repertorio tratado por el alumnado como por los
conocimientos generales necesarios para entender, desarrollar y ahondar en la asignatura,
esta se encuentra inmersa en un prisma interdisciplinar.

A continuacién, se muestra la relacion entre tipos de actividades y horas de los ECTS:



CONTRABAJO I-1V (Plan Estudios Nuevo) y CONTRABAJO I-llI (Plan Estudios Antiguo)

Tipologia de las actividades Horas
Clases técnico - practicas 42
Audiciones (una por trimestre) 9
Tutorias individuales 10
Sesiones grupales 10
Estudio personal autbnomo 269
Preparaciéon auténoma de pruebas | 276

Total

22 ECTS x 28 (numero de horas por crédito) =
616h

CONTRABAJO IV (Plan Estudios Antiguo)

Tipologia de las actividades Horas
Clases técnico - practicas 42
Audiciones (una por trimestre) 9
Tutorias individuales 10
Sesiones grupales 10
Estudio personal autonomo 157
Preparaciéon auténoma de pruebas | 276

Total

18 ECTS x 28 (numero de horas por crédito) =
504h




8. Metodologia

Partiendo de que el alumnado debe ser quien construya su propio conocimiento, el profe-
sorado se sitila como un mera guia y orientador de este. A partir de la identificacion del
punto de partida del proceso formativo, se tomara en cuenta la experiencia y los conocimien-
tos previos a fin de adecuar el proceso de aprendizaje. Este pretende atender las singulari-
dades de cada individuo a través de una enseianza personalizada y flexible, estimulando
su potencial y atendiendo a la diversidad.

De forma que el aprendizaje sea significativo, se buscara activar la motivacién, la disposi-
cién y el interés del alumnado hacia la musica y el contrabajo, haciendo ver siempre la
funcionalidad practica de los contenidos aprendidos y asi pues, lograr la construccion de
nuevos conceptos. Conseguir crear el sentimiento de curiosidad hacia la asignatura, la ne-
cesidad de adquirir conocimientos y “un hambre” musical que desee la inmersion en el mun-
do profesional se consideraran esenciales para el desarrollo 6ptimo de las capacidades del
alumnado y la consecucién de los objetivos establecidos.

Se abordara la técnica en su mas amplio sentido, como técnica de interpretacién, y no
solo en su sentido mecanico, aunque este ultimo comprenda una parte ella. La interpreta-
cion musical, considerada como un vehiculo de expresion de emociones, se tratara desde
la proposicién y sugerencia de diferentes opciones y nunca desde la imposicion de crite-
rios, de modo que sea el propio alumnado quien construya su propia personalidad artisti-
ca.

Este hecho subjetivo se complementara con la adquisicién de conocimientos de forma inte-
gral que contribuyen a la interdisciplinariedad, de forma que el mensaje personal del alum-
nado encuentre una fundicién con el mensaje contenido del compositor y su contexto. Se
persigue asi colaborar en el enriquecimiento musical en su sentido mas amplio, como activi-
dad intelectual. Acorde a la vision de Beethoven, «la musica constituye una revelacién mas
alta que ninguna filosofia», y ese es el mensaje que se tratara de transmitir.

La funcionalidad del aprendizaje se vera complementada con la facilitacion de una serie de
herramientas necesarias que permitan al alumnado generar estrategias, a fin de afrontar
situaciones adversas en un futuro. Estas aluden al desarrollo de la autonomia, la estimula-
cion de la receptividad y flexibilidad, la capacidad de respuesta, la construccion de un pen-
samiento critico y el éptimo desarrollo personal.



8.1. Elementos transversales

La implantacion de la Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la
Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, mas conocida como LOMLOE, plantea en su preambu-
lo la necesidad de conceder importancia a determinados enfoques claves para adaptar el
sistema educativo al contexto actual.

La asignatura de Contrabajo contribuye a la consecucion de enfoques indicados como la
sostenibilidad. Pequefios actos como el consumo responsable de partituras, su reciclaje, o
el reciclaje de cuerdas hacen que la asignatura no sea ajena a la problematica del cambio
climatico y el calentamiento global.

La inclusion educativa y la igualdad de género cobran especial importancia en la asigna-
tura de Contrabajo. La concepcion histérica ha asignado, hasta muy recientemente, el ins-
trumento al género masculino. Las ultimas décadas han demostrado la erroneidad de este
pensamiento. A pesar de ello, la pedagogia actual de contrabajo necesita encarecidamente
trabajar la inclusién y la igualdad, posicionando al docente como un propio ejemplo en la in-
culcacion de valores.

La adquisicion de otros valores como el respeto, la aceptacion de ideas, la igualdad de
trato, la competitividad leal, la convivencia, la solidaridad o la capacidad de adapta-
cién, entre otros, son aspectos directamente ligados con el desarrollo de la asignatura. La
sociedad actual, parejo al nuevo panorama musical, en su diversidad y complejidad, deman-
da ciudadanos capaces de enfrentarse a los desafios que el ritmo frenético presenta. Se
aprovechara la proximidad y confianza que se crea, tanto en la clase individual como en la
catedra de la asignatura entre companeros, para reforzar esos valores.

8.2. Aplicacién de las TIC

La influencia que las tecnologias de la informacion y la comunicacion (TIC) han tenido en los
ultimos anos, en todos los 6rdenes de la vida, es indudable. Forman parte integra de la so-
ciedad actual, estando el alumnado estrechamente vinculado a ellas. Hoy en dia es funda-
mental su uso en el mundo educativo, facilitando la comunicacion y seguimiento, ademas de
ser una herramienta que puede incrementar la motivacion, la creatividad, la autonomia y fa-
voreciendo una cercania por parte del profesor a la realidad del alumnado. Para que estas
sean Utiles a nivel educativo, debe asociarse su uso a un contexto formativo, convirtiéndose
en TAC (Tecnologias del Aprendizaje y el Conocimiento).

La musica, por su caracter efimero, es una manifestacion artistica beneficiada por sus avan-
ces. Ello queda reflejado en, por ejemplo, la posibilidad de llevar a cabo grabaciones de au-
dio y video que inmortalizan interpretaciones o la creacion y edicién de partituras.



Como forma de profesionalizacion del alumno, finalmente estas pasaran a convertirse en
TEP (Tecnologias del Empoderamiento y la Participacién). Asi, el alumnado debe de ser ca-
paz de interactuar y crear contenido propio mediante el espiritu critico y la creatividad.
Ejemplos de ello son la creacién de blogs, podcasts o canales de YouTube, entre otros.

9. Evaluacion
9.1. Criterios de Evaluacion

Segun los criterios de evaluacién establecidos en el actual plan, como viene ya referido en la
presentacion de esta guia. Y, a su vez, considerando que el sistema de evaluacion de las
titulaciones en el marco del EEES es la evaluacion continua. Por lo que, en este contexto, la
asistencia a clase es obligatoria; a partir de la sexta falta de asistencia, sea justificada o no,
la evaluacion continua se perdera

La Resolucién de 25 de julio de 2013 del BORM, en el apartado de Criterios de Evaluacion
de instrumento principal, establece que «se valorara la comprensién y la utilizacién efectiva
de los recursos técnicos e interpretativos instrumentales en la interpretacion del repertorio,
adecuandolos a la época y estilo, asi como la originalidad de las propuestas, la capacidad
comunicativa y la autonomia del alumno». Por ello, llegado el momento de establecer los
Criterios de Evaluacién en Contrabajo, con el fin de valorar en qué medida se ha desarrolla-
do cada uno de las Competencias, se parte de aqui como referencia.

- Demostrar capacidad técnica instrumental sobre aspectos basicos como el control del
arco, el vibrato y la precision y agilidad de la mano izquierda.

- Interpretar un repertorio representativo de los diferentes estilos compositivos planifica-
dos, frasear globalmente y parcialmente dotando a las obras de sentido y responder a
las convenciones interpretativas de dichos periodos.

- Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion.

- Conocer las posibilidades sonoras del instrumento, interpretar con una variada paleta de
colores del sonido y poner en manifiesto una voz propia caracteristica.

- Reconocer las obras orquestales mas representativas tanto del repertorio orquestal
como del repertorio solista y detectar diferencias entre diversas interpretaciones.

- Manifestar una idea musical clara, expresividad y creatividad en la interpretacién.

- Demostrar autocontrol ante la interpretacion en publico, comunicar con la audiencia de
forma artistica y consolidar el dominio escénico.



- Asumir una postura corporal que favorezca la interpretacién, hacer uso de un esfuerzo

muscular con minima tensién y demostrar concienciacion sobre la respiracion.

- Leer textos musicales a primera vista con agilidad y adaptarse a la situacion.

- Solucionar de forma autébnoma y sobre la marcha los problemas que surgen durante la

interpretacion y el estudio personal.

- Demostrar flexibilidad, una actitud positiva ante el estudio, asumir los errores, poner de

su parte para solventarlos y aplicar al estudio la critica constructiva.

9.2.

Contribuir al desarrollo e inclusion de las TIC en el ambito musical con ideas de ini-

ciativa propia.

Instrumentos de Evaluacién

La musica posee un caracter efimero y temporal, por lo que es necesario establecer Instru-

mentos de Evaluacion que permitan concretar lo que se evalua de la manera mas objetiva

posible. Los siguientes Instrumentos de Evaluacion contribuyen a llevarla a cabo con mayor

objetividad.

9.3.

IE1. Diario de clase. Herramienta que permite registrar aspectos como la asistencia a
clase o el diario de la clase.

IE2. Listas de control. Se incluiran de forma online con el alumnado en /doceo. Se
completaran después de cada sesion atendiendo a preguntas como si se ha realiza-
do la tarea de la clase anterior.

IE3. Grabaciones. Se llevaran a cabo en cada actividad de consolidacion donde se
interprete de arriba a abajo y se compartiran de forma online con el alumno, de forma
que pueda utilizarlas como herramienta de estudio.

IE4. Informe feedback. Se trata de una ficha que recoge informacion sobre las prue-
bas especificas y recitales realizados. Al finalizar cualquiera de ellas, el profesor en-
trega el informe-documento al alumno/a en cuestion, a modo de feedback, orientan-
dole sobre su estado actual de aprendizaje, ofreciéndole pautas de mejora e impul-
sando su motivacion.

IES. Rubricas. Seran utilizadas en las pruebas y audiciones.

Criterios de Calificacion

La Resolucion de 25 de julio de 2013 especifica como las calificaciones deben establecerse

de acuerdo con el articulo 5 del Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se

establece la ordenacién de las ensefianzas artisticas superiores reguladas por la Ley Orga-



nica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion. De acuerdo con esto, las calificaciones se expre-
saran numéricamente de 0 a 10, con un decimal.

La calificacion de la asignatura quedara recogida en una unica calificacién global al finalizar
los dos semestres y sera la suma de los porcentajes ponderados que se detallan a conti-
nuacion. Esta tendra caracter numérico (1 a 10), siendo necesario superar la puntuacion de
5 para promocionar al curso siguiente. Asi, las calificaciones podran ser:

De 0,0 a 4,9 Suspenso (SS)

De 5,0 a 6,9 Aprobado (AP)

De 7,0 a 8,9 Notable (NT)

De 9,0 a 10,0 Sobresaliente (SB)

CONTRABAJO | - 11l

CRITERIOS DE CALIFICACION PORCENTAJE

Audiciones 1° Trimestre 10% 30%

2° Trimestre 10%

3° Trimestre 10%

Pruebas especificas | 1° Semestre 40% 50%

2° Semestre 60%

Tareas, interés, participacion, observacion diaria y progresion en | 20%
el aprendizaje

TOTAL 100%

SERA OBLIGATORIO INTERPRETAR DE MEMORIA EL REPERTORIO ELEGIDO, A EX-
CEPCION DE LAS SONATAS PARA CONTRABAJO Y PIANO.

Dentro de las dos pruebas especificas, existe una ponderacion de los Criterios de Califica-
cion distribuidos de la siguiente manera:



CONTRABAJO |

CRITERIOS DE CALIFICACION PORCENTAJE
Escalas y arpegios 20%
2 estudios 20%
Pasajes orquestales* 20%

1° Cuatrimestre

-Interpretacion de una transcripcion propia**
-Interpretacion de una sonata o concierto clasico

2° Cuatrimestre

-Interpretacion de una obra para contrabajo solo del
siglo XX
-Interpretacion de una sonata barroca

20% + 20%

TOTAL

100%

*Pasajes detallados en el apartado de Repertorio para cada cuatrimestre.

**Se debera presentar al tribunal una copia de la obra original junto a una copia de la

transcripcion realizada.

CONTRABAJO Il

CRITERIOS DE CALIFICACION PORCENTAJE
Escalas y arpegios 30%
2 movimientos de una Suite para violonchelo solo de J. S. Bach 30%
Obra de G. Bottesini o similar 20 %
1° Cuatrimestre | -Interpretacion de un concierto clasico con caden- | 20%

cias propias*
2° Cuatrimestre | -Interpretacion de una sonata o concierto del siglo |20 %

XX
TOTAL 100%

- *Sera necesario proporcionar una copia al tribunal de las cadencias propias com-

puestas.




CONTRABAJO llI

CRITERIOS DE CALIFICACION PORCENTAJE
Escalas y arpegios 20%

2 movimientos de Suite in Olden Style de H. Fryba 20%

1° Cuatrimestre | -Interpretacion del Concierto para contrabajo y or- [ 40% + 20%

questa de J. B. Vanhal o C. D. Dittersdorf al com-
pleto, con cadencias propias*

-Interpretacion de una obra corta de compositor
espafiol

2° Cuatrimestre | -Interpretacion del Concierto para contrabajo y or-
questa de G. Bottesini n.° 2 o S. Koussevitzky, al
completo

-Interpretacion de una obra para contrabajo solo

TOTAL 100%

- *Sera necesario proporcionar una copia al tribunal de las cadencias propias compuestas.

CONTRABAJO IV

CRITERIOS DE CALIFICACION PORCENTAJE

Audiciones 1° Trimestre 10% 15%

2° Trimestre 10%

3° Trimestre 10%

Pruebas especificas | 1° Cuatrimestre 30%. 70%

SIMULACRO ORQUESTAL:

- 2 movimientos de Suite in Olden Style de
H. Fryba

- 1° mov. de un concierto clasico

- 1° mov. de un concierto romantico

- Pasajes orquestales

2° Cuatrimestre (RECITAL FINAL*) 70%

Tareas, interés, participacion, observacion diaria y progresion en | 15%
el aprendizaje
TOTAL 100%




- *El recital final debera incluir, al menos, una de las grandes composiciones presentes
en el apartado de REPERTORIO REFERENTE (o similar en consulta con el profeso-
rado) junto con un programa variado en estilos.

Dentro de la prueba especifica del PRIMER CUATRIMESTRE, existe una ponderacion de
los criterios de calificacion distribuidos de la siguiente manera:

CRITERIOS DE CALIFICACION PORCENTAJE
1° Cuatrimestre |2 movimientos de H. Fryba 10% + 10%
Pasajes orquestales™ 50%
Interpretacion de los conciertos 15% + 15%
TOTAL 100%

- *Preparacion de todos los pasajes orquestales presentes en el programa de Contra-
bajo y Repertorio orquestal. El tribunal efectuara la eleccién de tantos pasajes a in-
terpretar como considere adecuado.

9.4. Alumnos sin Evaluacion Continua

El numero maximo de faltas sin justificar por curso sera de un maximo del 20 % sobre el to-
tal de horas lectivas presenciales de la especialidad de contrabajo. A partir de dicho porcen-
taje, el alumnado perdera su derecho a la evaluacién continua. Por consiguiente, al perder el
derecho a la evaluaciéon continua debera superar un examen especifico para promocionar.
Dicha prueba constara de un solo examen, en el que se ha de interpretar los minimos exigi-
bles.

9.5. Convocatoria Extraordinaria de Junio

Dicho examen sera idéntico tanto en obras como estudios al realizado por los alumnos en
mayo. Su valoracién se efectuara segun los porcentajes que aparecen reflejados anterior-
mente. Los objetivos necesarios para superar el nivel correspondiente, seran los mismos

que aparecen en esta guia docente.

9.6. Cuarta Convocatoria

Los examenes de cuarta convocatoria podran ser evaluados, a peticién del alumnado, por
un tribunal propuesto por la direccion del centro. Su valoracién se efectuara segun los por-
centajes que aparecen reflejados anteriormente. Los objetivos necesarios para superar el
nivel correspondiente, seran los mismos que aparecen en esta guia docente.



9.7. Minimos Exigibles

El avance al siguiente curso académico implica necesariamente la superacién de los si-
guientes Minimos Exigibles:

* Interpretar, tanto en las actividades de clase como ante el publico, el repertorio re-
querido para el curso (de memoria a excepcion de sonatas).

* Demostrar control sobre diferentes golpes de arco a la cuerda y fuera de la cuerda
(como minimo spiccato necesariamente) durante la interpretaciéon de escalas, arpe-
gios, y/o toda la técnica requerida en el curso correspondiente.

* Interpretar los pasajes orquestales del listado de repertorio con control sobre el tem-
po, la articulacion y la afinacion.

* Producir un sonido con proyeccion y de calidad.
* Interpretar con control sobre la afinacidn y precision de las notas.

* Poner en manifiesto conocimiento sobre las caracteristicas estilisticas.

9.8. Ponderacion para la evaluacién de alumnos con circunstancias especiales

Dicha evaluacion se acordara con la profesora, asistida por los responsables académicos
del Centro, estableciéndose la adaptacion curricular segun las caracteristicas de cada caso
concreto, y teniendo en cuenta el Plan de Atencion a la Diversidad de este centro.

9.9. Matricula de Honor

Se recuerda que se podra otorgar la mencién de “Matricula de Honor” a los estudiantes que
hayan obtenido una calificacion igual o superior a 9,0 puntos. El numero de Matriculas de
Honor no podra ser superior al 5% del total de alumnos matriculados en cada asignatura y
curso; si el total de matriculados es inferior a 20 se podra conceder una Matricula de Honor
por cada asignatura y curso.

Se convocara a los alumnos con sobresaliente a una prueba especifica (conforme al modelo
de examen previsto para quienes no obtengan la calificaciéon por evaluacion continua) para
dirimir a quiénes se otorga la Matricula de Honor —en todo caso, esta prueba no podra bajar
la calificacion de sobresaliente ya obtenido por curso.

El repertorio se concretara de acuerdo con el Departamento de Cuerda.



10.Recursos, materiales didacticos y repertorio

10.1. CONTRABAJOI

- Escalas y arpegios PRIMER CUATRIMESTRE: Todas las escalas y arpegios mayores; 3

octavas; 4, 8 y 16 notas ligadas por arco (escalas); 3 notas ligadas por arco (arpegios).

- Escalas y arpegios SEGUNDO CUATRIMESTRE: Todas las escalas mayores y meno-
res (arménicas y melddicas); todos los arpegios mayores y menores; 3 octavas; arcos

sueltos y ligados (véase primer cuatrimestre).

- Sera obligatorio interpretar de MEMORIA el repertorio elegido, a excepcion de las sona-

tas para contrabajo y piano.

- Pasajes orquestales del 1° cuatrimestre:

O

O

Beethoven, L. Recitativo de Sinfonia n®9.*

Britten, B. Variacién H de Guia orquestal para jovenes.

Mabhler, G. Solo de Sinfonia N.° 1 “Titan’.

Mozart, W. A. Obertura de Las bodas de Figaro.*

Mussorgsky, M. 6° movimiento de Cuadros de una Exposicion.
Prokofiev, S. Solo de Lieutenant Kijé.

Shostakovich, D. 1° movimiento (23-27 de ensayo) de Sinfonia N.° 5.

Verdi, G. Acto IV de Othello.*

- Pasajes orquestales del 2° cuatrimestre:

Berlioz, H. 3° movimiento, (41 a 43 de ensayo) de Sinfonia Fantastica.
Berlioz, H. 4° movimiento (7 compases antes de 51 hasta 52 ensayo + 10
compases después de 56 hasta 3 compases después de 58 de ensayo) de
Sinfonia Fantastica.

Berlioz, H. 5° movimiento (70 a 75 de ensayo) de Sinfonia Fantastica.

Mabhler, G. 1° movimiento hasta 2 de ensayo de Sinfonia n°2.
Mozart, W. A. Obertura de La Flauta Magica.*
Mozart, W. A. 1° movimiento hasta letra C de Sinfonia N.° 39.

Mozart, W. A. 4° movimiento (compas 104 hasta letra C) de Sinfonia N° 39.



*Hace referencia a los extractos extraidos del siguiente libro: Massman. F. y Reinke. G.
(1992). Orchester Probespiel: Contrabajo. Mainz: Schott.

- Repertorio referente. Al menos una obra de cada bloque (o similar en consulta con el

profesorado) debe de ser interpretada a lo largo del curso.

BARROCO

- Eccles, H. Sonata en sol m.

- Handel, G. F. Sonata en sol m.

- Pergolesi, G. B. Sonata en fa M.

- Vivaldi, A. Sonatas completas para
violonchelo y bajo continuo.

CLASICISMO

- Sperger, J. M. Sonata en si menor
para contrabajo y piano (T36).

- Sperger, J. M. Sonata en re mayor
para contrabajo y piano (T38).

- Sperger, J. M. Sonata en re mayor
para contrabajo y piano (T39).

- Sperger, J. M. Sonata en re mayor
para contrabajo y piano (T40).
COMPOSITORES ESPANOLES

Albéniz, |. Puerta de Tierra.

Albéniz, |. Malaguena.

10.2. CONTRABAJOII

EL BELCANTO. G. BOTTESINI
- Fantasia “Beatrice di Tenda”.
- Fantasia sobre “| Puritani”.

- Introduccién y Gavota.

- Melodie (Romanza Patética).
- ReVérie.

- Romanza Drammatica

CONTRABAJO SOLO DEL S. XX
- Carter, E. Figment Ill.

- Ellis, D. Sonata op.42.

- Gajdos, M. Invocation.

- Henze, H. W. S. Biagio 9 ore 12.07.

- Cervera i Bret, Serenata.

- Torelld, A. Habanera n°

- Escalas y arpegios PRIMER CUATRIMESTRE: Todas las escalas mayores y menores

(armdnicas y melddicas); circulo de arpegios Carl Flesch; 3 octavas; arcos sueltos, 4,

8 y 16 notas ligadas por arco (escalas); 3 notas ligadas por arco (arpegios).

- Escalas y arpegios SEGUNDO CUATRIMESTRE: Todas las escalas mayores, menores

(armoénicas y melddicas) y cromaticas; circulo de arpegios Carl Flesch; 3 octavas; arcos

sueltos y ligados (véase primer cuatrimestre).

- Sera obligatorio interpretar de MEMORIA el repertorio elegido, a excepcion de las sona-

tas para contrabajo y piano.



- Pasajes orquestales del 1° cuatrimestre (Plan Estudios Nuevo):
o Beethoven, L. 2° movimiento de Sinfonia N.° 5*,
o Beethoven, L. 3° movimiento de Sinfonia N.° 5*,
o Brahms, J. 4° movimiento de Sinfonia n°. 2.*
o Bruckner, A. 1° movimiento de Sinfonia n°. 7.*
o Ginastera, A. Movimiento X| de Variaciones Concertantes.

o Schubert, F. 3° movimiento de Sinfonia N.° 8.

- Pasajes orquestales del 2° cuatrimestre:

o Haydn, J. 4° movimiento (Var VII) de Sinfonia n°® 31 “Hornsignal”.

”

o Mendelssohn, F. 1° movimiento (compas 41 a 90) de Sinfonia n° 4 “Italiana”.

o Mendelssohn, F. 4° movimiento (compas 34 a 52 y compas 216 a 235) de
Sinfonia n°. 4 “ltaliana”.

o Mozart, W. A. 1° movimiento Sinfonia n.° 40*.
o Mozart, W. A. 4° movimiento de Sinfonia n.° 40*.
o Stravinsky, |. 7° movimiento de Suite Pulcinella. *

*Hace referencia a los extractos extraidos del siguiente libro: Massman. F. y Reinke. G.
(1992). Orchester Probespiel: Contrabajo. Mainz: Schott.

- Repertorio referente. Al menos una obra de cada bloque (o similar en consulta con el
profesorado) debe de ser interpretada a lo largo del curso.

BARROCO

- Bach, J. S. Suites para violonchelo solo.

CLASICISMO E BELCANTO. G. BOTTESINI
- Hoffmeister, F. A. Concierto n° 1. - Capriccio di Bravura

- Hoffmeister, F. A. Concierto n° 2. - Introduccién y Bolero

- Hoffmeister, F. A. Concierto n° 3. - La Sonnambula

Sperger, J. M. Concierto n° 15. - OIld Robin Grey



SONATAS/ CONCIERTOS DEL SIGLO XX

- Kawakami, T. Sonata para contrabajo
y piano

- Koussevitzky, S. Concierto para con-
trabajo y orquesta

- Larsson, E. Concertino

- Martin, A. Concierto para contrabajo y
orquesta

Montag, V. Sonata en mi m para con-
trabajo y piano

Proto, F. Sonata 1963

COMPOSITORES ESPANOLES

Falla, M. Siete Canciones Populares
Espariolas.

Valls, P. Suite Andaluza
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10.3. CONTRABAJOIII

Escalas y arpegios PRIMER CUATRIMESTRE: Todas las escalas mayores, menores

-
4

(armonicas y melddicas) y croméaticas; circulo de arpegios Carl Flesch; 3 octavas; arcos
sueltos y variados, 4, 8 y 16 notas ligadas por arco (escalas); 3 notas ligadas por arco
(arpegios); intervalos de 3? mayores y menores (armonicas).

Escalas y arpegios SEGUNDO CUATRIMESTRE: Todas las escalas mayores, menores
(armonicas y melddicas) y croméaticas; circulo de arpegios Carl Flesch; 3 octavas; arcos
sueltos y ligados (véase primer cuatrimestre); intervalos de 3? y 42 mayores y menores
(armonicas).

Sera obligatorio interpretar de MEMORIA el repertorio elegido, a excepcién de las sona-
tas para contrabajo y piano.

Repertorio referente. Al menos una obra de cada bloque (o similar en consulta con el
profesorado) debe de ser interpretada a lo largo del curso.

BARROCO

Bach, J. S. Suites para violonchelo solo

Fryba, H. Suite in Olden Style. (No perteneciendo a dicha época su composicion, sera
considerada dentro de este bloque).

CLASICISMO

Dittersdorf, C. D. Concierto para contrabajo y orquesta n°2.

Vanhal, J. B. Concierto para contrabajo y orquesta.

ROMANTICISMO

Bottesini, G. Concierto para contrabajo y orquesta n°1.

Bottesini, G. Concierto para contrabajo y orquesta n°2.

CONTRABAJO SOLO DEL S. XX

Hauta-Aho, T. Cadenza
Henze, H. W. Serenade
Vasks, P. Bass trip

Zbinden, J. F. Hommage a J. S. Bach
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10.4. CONTRABAJO IV
- Escalas y arpegios PRIMER CUATRIMESTRE: Todas las escalas mayores, menores

(armonicas y melddicas) y croméaticas; circulo de arpegios Carl Flesch; 3 octavas; arcos

sueltos y variados, 4, 8 y 16 notas ligadas por arco (escalas); 3 notas ligadas por arco

(arpegios); intervalos de 3?2 y 42 mayores y menores (armonicas); dobles cuerdas.

- Repertorio referente. El presente apartado muestra el nivel referente esperado en la

eleccion de las obras a interpretar a lo largo del curso y el recital final (o similar en con-

sulta con el profesorado).

O

O

Bach, J. S. Sonatas para viola da gamba y clavecin

Brahms, J. Sonata en mi m op.38 para violonchelo y piano.

Bottesini, G. Allegro di Concerto “Alla Mendelssohn”

Bottesini, G. Introduccién y Variaciones sobre “El carnaval de Venecia”
Fryba, H. Suite in Olden Style

Gliére, R. 4 piezas para contrabajo y piano

Hindemith, P. Sonata para contrabajo y piano

Rota, N. Divertimento Concertante

Schubert, F. Sonata “Arpeggione”

Tubin, E. Concierto para contrabajo y orquesta
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