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1. Identificacion de la asignatura
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TITULACION: Titulo Superior de Musica
ESPECIALIDAD: Interpretacion
ASIGNATURA: Traverso Barroco
PROFESOR: Vicente Jiménez Ayala

Nacido en Guadalupe (Murcia), el 29 de junio de 1992
e-mail: vicente.jimenez@murciaeduca.es

Titulaciones:
e Profesor Superior de Flauta Travesera
Profesor Superior de Traverso Barroco
Profesor Superior de Direccion de Orquesta
Maestro de Educacion Primaria, Mencioén de Musica

Experiencia docente: 13 afios

e Profesor de Flauta Travesera en la Escuela de Musica Las Musas de Guadalupe
(2011-2021)

e Profesor de Flauta Travesera en la Escuela Municipal Angel Pacheco de
Alcantarilla

e Profesor de Flauta Travesera en el Conservatorio de Musica de Murcia

e Profesor de Flauta Travesera en el Conservatorio de Musica de Cartagena

e Profesor de Orquesta en la Escuela de Musica AMJ de Cabezo de Torres (2021 -
act.)

e Profesor de Traverso Barroco en el Conservatorio Superior de Musica de Murcia
(2022 - act.)

Perfil artistico:
e Intérprete de Flauta Travesera y Traverso barroco (solista, musica de camara y
agrupaciones varias).
e Director del Coro Joven de Murcia
¢ Director invitado en diferentes agrupaciones corales y bandisticas

Idiomas: espaiol, francés, inglés.

Tipo Obligatoria de la Especialidad

Materia estatal Instrumento/Voz

Periodo de imparticion Curso completo

Créditos ECTS 22 (1°), 22 (2°), 22 (3°), 18 (4°)

Numero de horas por crédito 28

Horas lectivas semanales 1,5

Idioma en el que se imparte Castellano, (en ocasiones italiano, aleman,
francés o inglés)

Departamento Musica Antigua
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2. Presentacion

La expresion “traverso barroco” se refiere a las flautas traveseraa que se
utilizabab antes de que se extendiera el uso de la hoy conocida como “flauta moderna”,
que fue inventada alrededor de 1830 por Theobald Boehm. Es una realidad indudable
que la gran mayoria del repertorio para la flauta fue concebido para los modelos
antiguos anteriores al modelo Boehm.

En la segunda mitad del siglo XVII, como evolucion de la flauta renacentista de
seis agujeros, aparecieron en Francia las primeras flautas de tipo barroco, con la llave
para el semitono Re-Mi y la disposicion en tres piezas (tipo Hotteterre). A lo largo del
siglo XVIII vieron la luz numerosas variedades de flautas en cuatro piezas (el “traverso
barroco” por antonomasia), y, hacia finales del siglo, se introdujeron sistemas con un
numero variable de llaves y con una embocadura mas o menos ovalada (“flauta
clasica”). Sin embargo, el sistema de digitacion comun a todos los traversos barrocos
consiste en el de seis agujeros y una llave, vigente incluso en los sistemas elaborados en
el siglo XIX anteriores al de Boehm.

El estudio del traverso permite asi abordar el repertorio barroco y clasico con el
instrumento para el que fue concebido, y con los recursos timbricos y expresivos a
disposicion de los compositores. Numerosas fuentes historicas, como los tratados de
Hotteterre y Quantz, permiten adentrarse en el mundo de la recreacion de la musica
barroca utilizando los criterios mas adecuados para su interpretacion.

Para los flautistas de flauta travesera moderna y de flauta de pico, el
conocimiento del Traverso constituye un notable enriquecimiento de su formacion,
especialmente en aquellos aspectos, como el repertorio francés y de la musica de
camara, que raramente se abordan en las carreras de instrumento moderno. Ademas, les
abre las puertas a una carrera como solista o integrante de grupos de cdmara con voces 0
instrumentos como clave, oboe, violin y otra cuerda barroca, viola da gamba, laud, etc.

Los estudios de Grado de Traverso Barroco se proponen formar flautistas
competentes, plenamente conscientes de las diferencias y afinidades que conectan la
flauta moderna y al Traverso barroco, expertos conocedores del repertorio y de los
estilos del Barroco, y dotados de la técnica adecuada para utilizar los sutiles recursos
técnicos propios de las flautas antiguas. El recorrido empieza con la musica francesa,
que auna relativa facilidad técnica y rigor interpretativo, y obliga a conocer los
principales recursos expresivos del instrumento en cuanto a articulacion, sonido, fraseo
y afinacion.

Ademas de los aspectos técnicos, que dependen en gran parte de las condiciones
de entrada de cada alumno, el contenido de la asignatura se centra en la sedimentacion
progresiva de un repertorio, fundamentado en el andlisis de los diferentes estilos,
nacionales o individuales de cada compositor y de su tratamiento idiomatico de la
flauta.

Actualmente la asignatura Traverso barroco no tiene correspondencia en el
Grado Profesional. Es por tanto una asignatura de especializacion, abierta no solo a los
alumnos que quieren llegar a la titulacion de grado superior, sino también a los
profesionales ya titulados en flauta travesera o flauta de pico que desean perfeccionar su
formacion.

Seglin establece el Anexo I del Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, el perfil
profesional del alumno que termine el Grado Superior de Instrumentista debera ser el de
“un profesional cualificado con un dominio completo de las técnicas de interpretacion
del instrumento su repertorio, y en su caso, de instrumentos complementarios”
Asimismo “debera estar preparado para ejercer una labor interpretativa de alto nivel de
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acuerdo con las caracteristicas de su modalidad y especializacion, tanto en el papel de
solista como formando parte de un conjunto, asi como, en su caso, en su condicion de
intérprete acompafiante de musica y de danza” Ademads de “conocer las caracteristicas
técnicas y acusticas de su instrumento, profundizando en su desarrollo historico,”...
“debera tener formacion para el ejercicio del andlisis y del pensamiento musical, y
disponer de una sélida formacion metodologica y humanistica que le ayude en la tarea
de investigacion afin al ejercicio de su profesion.”

2.1. Requisitos previos

Para acceder a los estudios de Grado de Traverso barroco hay que superar la
correspondiente prueba de acceso, regulada por el Art 5 del Real Decreto 631/2010, de
14 de mayo.

En general, se evaluardn en el aspirante las mismas habilidades cuya adquisicion
se considera necesaria para el acceso a Grado Superior en Flauta Travesera. Con este
fin, la parte practica de la prueba se puede efectuar no sélo con traverso barroco, sino
también con flauta de pico o con flauta travesera moderna.

Para el acceso a bibliografia y materiales didacticos es muy recomendable que el
alumno tenga una comprension del idioma inglés escrito homologable al menos con los
niveles entre A2 y Bl (escala del Common European Framework of Reference for
Languages, Council of Europe, 2001).
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3. Marco normativo

La ensefianza de la asignatura Fuentes del Renacimiento y el Barroco se rige por

las siguientes disposiciones legales:

Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Ley 1/2024, de 7 de junio, por la que se regulan las ensefanzas artisticas
superiores y se establece la organizacion y equivalencias de las ensefhanzas
artisticas profesionales

Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacion
de las ensefanzas artisticas superiores reguladas por la Ley Organica 2/2006, de
3 de mayo, de Educacion.

Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido basico
de las ensefianzas artisticas superiores de Grado en Musica establecidas en la
Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Resolucion de 25 de julio de 2013, de la Direccion General de Formacion
Profesional y Educacion de Personas Adultas, por la que se establece para la
Comunidad Autéonoma de la Region de Murcia el plan de estudios y la
ordenacion de los estudios superiores de Musica, se completan los planes de
estudios iniciados en los afnos académicos 2010-2011 y 2011-2012 y se regula la
prueba especifica de acceso (BORM de 16 de agosto de 2013, p. 33079).
Resolucion de 25 de julio de 2022 de la Direccion General de Recursos
Humanos, Planificacion Educativa y Evaluacion por la que se dictan
instrucciones para el disefio, elaboracion, implementacion y evaluacion del Plan
Digital de Centro en los centros docentes sostenidos con fondos publicos de la
Region de Murcia.

Resolucion de 18 de octubre de 2023, de la Direccion General de Formacion
Profesional, Ensefianzas de Régimen Especial y Educaciéon Permanente y de la
Direccion General de Atencion a la Diversidad, por la que se establece y regula
el protocolo de derivacion del alumnado escolarizado en centros de ensefianza
de régimen especial, centros de educacion de personas adultas y centros
integrados de formacioén profesional a los servicios de orientacion en la
comunidad auténoma de la Region de Murcia a lo largo del curso escolar, ante
aquellos casos en los que la necesidad especifica de atencion educativa del
alumnado asi lo requiera.

Resoluciéon de 11 de marzo de 2024, de la Direccion General de Formacion
Profesional, Ensefianzas de Régimen Especial y Educacion Permanente, por la
que se establece ordenacion de los estudios superiores de Musica, el plan de
estudios, y se regula la prueba especifica de acceso.
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4. Competencias y Perfil profesional

El anexo I del Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, determina las
competencias transversales, las competencias generales, y las competencias especificas
y perfiles profesionales definidos para cada una de las especialidades del Titulo de
Graduado o Graduada en Musica.

Asi mismo, en el anexo I de la Resolucion de 11 de marzo de 2024 se regula el plan de

estudios de esta especialidad concretando dichas competencias.

El Grado Superior de Traverso barroco contribuye especificamente a la
adquisicion de las siguientes competencias:

4.1. Competencias transversales

CT1 Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora.

CT3 Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del trabajo
que se realiza.

CT4 Utilizar eficientemente las tecnologias de la informacion y la comunicacion.

CT5 Comprender y utilizar, al menos, una lengua extranjera en el ambito de su
desarrollo profesional.

CT6 Realizar autocritica hacia el propio desempefio profesional e interpersonal.

CT13 Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional.

CT15 Trabajar de forma autonoma y valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu
emprendedor en el ejercicio profesional.

4.2. Competencias generales

CGl1 Conocer los principios tedricos de la musica y haber desarrollado adecuadamente
aptitudes para el reconocimiento, la comprension y la memorizacion del material
musical.

CG2 Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, improvisacion, creacion y recreacion
musical.

CG3 Producir e interpretar correctamente la notacion grafica de textos musicales.

CGS5 Conocer los recursos tecnoldgicos propios de su campo de actividad y sus
aplicaciones en la musica preparandose para asimilar las novedades que se produzcan en
él.

CG6 Dominar uno o mas instrumentos musicales en un nivel adecuado a su campo
principal de actividad.

CG8 Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados para superar los retos que se le
presenten en el terreno del estudio personal y en la practica musical colectiva.

CG9 Conocer las caracteristicas propias de su instrumento principal, en relacion a su
construccion y acustica, evolucion histérica e influencias mutuas con otras disciplinas.
CGI10 Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre conceptos
musicales diversos

CGl11 Estar familiarizado con un repertorio amplio y actualizado, centrado en su
especialidad pero abierto a otras tradiciones. Reconocer los rasgos estilisticos que
caracterizan a dicho repertorio y poder describirlos de forma clara y completa.

CGI12 Acreditar un conocimiento suficiente del hecho musical y su relacion con la
evolucion de los valores estéticos, artisticos y culturales.
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CG13 Conocer los fundamentos y la estructura del lenguaje musical y saber aplicarlos
en la préctica interpretativa creativa, de investigacion o pedagogica.
CG14 Conocer el desarrollo historico de la musica en sus diferentes tradiciones, desde
una perspectiva critica que sitie el desarrollo del arte musical en un contexto social y
cultural.
CGI15 Tener un amplio conocimiento de las obras mas representativas de la literatura
historica y analitica de la musica.
CG17 Estar familiarizado con los diferentes estilos y practicas musicales que le
permitan entender, en un contexto cultural mas amplio, su propio campo de actividad y
enriquecerlo.
CG20 Conocer la clasificacion, caracteristicas acusticas, historicas y antropologicas de
los instrumentos musicales.
CG21 Crear y dar forma a sus propios conceptos artisticos habiendo desarrollado la
capacidad de expresarse a través de ellos a partir de técnicas y recursos asimilados.
CG24 Desarrollar capacidades para la autoformacion a lo largo de su vida profesional.
CG@G25 Conocer y ser capaz de utilizar metodologias de estudio e investigacion que le
capaciten para el continuo desarrollo e innovacién de su actividad musical a lo largo de
su carrera.
CG26 Ser capaz de vincular la propia actividad musical a otras disciplinas del
pensamiento cientifico y humanistico, a las artes en general y al resto de disciplinas
musicales en particular, enriqueciendo el ejercicio de su profesion con una dimensioén
multidisciplinar.

4.3. Competencias especificas de la especialidad de Interpretacion

CEIl Interpretar el repertorio significativo de su especialidad tratando de manera
adecuada los aspectos que lo identifican en su diversidad estilistica.

CEI2 Construir una idea interpretativa coherente y propia.

CEI4 Expresarse musicalmente con su Instrumento/Voz de manera fundamentada en el
conocimiento y dominio en la técnica instrumental y corporal, asi como en las
caracteristicas acusticas, organologicas y en las variantes estilisticas.

CE5Comunicar, como intérprete, las estructuras, ideas y materiales musicales con rigor.
CEI6 Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre la interpretacion, asi
como responder al reto que supone facilitar la comprension de la obra musical.

CEI7 Desarrollar aptitudes para la lectura e improvisacion sobre el material musical.

4.4. Objetivos formativos

Los Objetivos formativos (o resultados del aprendizaje) constituyen un primer
nivel de concrecion de las Competencias de Grado y de la especialidad de
Interpretacion. Establecen las prioridades del proceso de ensefianza-aprendizaje y
fundamentan la Metodologia y la Evaluacion.

Ademas de las competencias de caracter procedimental propias de la ensefianza
del instrumento, los Objetivos formativos incluyen también otras de caracter cognitivo e
interpersonal, necesarias para la progresiva definicion profesional del alumno.

e Tener una conciencia detallada y basada en la experiencia directa de los aspectos
técnicos del uso del Traverso barroco, relacionados tanto con la disposicion del
cuerpo como con su interaccion con el instrumento.
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Interpretar correctamente el Repertorio personalizado, con plena conciencia
tanto de los aspectos estilisticos relacionados como de sus implicaciones
técnicas.

Expresarse verbalmente con argumentos articulados, coherentes y motivados
acerca de las ideas interpretativas aplicadas en el Repertorio, demostrando en
particular soltura en el manejo de la terminologia comun relacionada con el
instrumento y su literatura, en los idiomas normalmente usados en el ambito
profesional y cientifico internacional.

Estar informado sobre la literatura antigua y moderna acerca del instrumento y
del repertorio trabajado, aplicando las fuentes de informacion para la
interpretacion, y demostrando de saber relacionar y contextualizar su practica
interpretativa.

Estar familiarizado con el uso de partituras en facsimil y las diversas grafias
musicales utilizadas en el siglo X VIII.

Leer con soltura y a primera vista partituras en estilos comunes y de dificultad
adecuada a su nivel, demostrando conciencia estilistica y calidad expresiva.
Conocer y llevar a cabo los procedimientos tipicos de la preparacion de un
concierto publico, tanto organizativos (ensayos, relacién con otros musicos,
logistica, etc.) como técnico musicales (afinacion, balance, acustica, escucha
reciproca, etc.).
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5.1. Contenidos transversales

Los Contenidos transversales especificos de la asignatura no ocupan tiempo en
el calendario ya que estan presente en todas las actividades. Al estar directamente
relacionados con la adquisicion de las Competencias y la consecucion de los Objetivos
formativos, sirven también para marcar, tanto al profesor como al alumno, los focos de
observacion de la evaluacion continua.

e Revision y evaluacion de los aspectos fisioldgicos implicados en el uso del
Traverso barroco.

e Revision y evaluacion de los aspectos técnicos del uso del Traverso barroco.

e Analisis de los aspectos psico-fisicos de la técnica avanzada: afinacion, timbre,
articulacion, coordinacion.

e Andlisis de los aspectos metodologicos del estudio en casa y de su relacion con
el proceso de aprendizaje.

e Presentacion de los varios estilos presentes en el repertorio del Traverso barroco
y aspectos idiomaticos.

e Anadlisis de la literatura antigua sobre flauta y su uso como fuente de
informacion para la interpretacion.

e Examen de los aspectos técnico-musicales de la practica de la ornamentacién en
el repertorio del siglo XVIII.

e Adquisicion y manejo de conceptos y términos ligados al mundo del Traverso
barroco en distintos ambitos cronologicos y geograficos.

e Revision y potenciacion de los recursos técnico-musicales relacionados con la
repentizacion, la memoria y la improvisacion.

e Examen de los aspectos basicos de la pedagogia del instrumento.

5.2. Repertorio personalizado

Al igual que ocurre con los otros instrumentos, el progreso del estudio del
traverso barroco se materializa en la sedimentacion progresiva de un Repertorio, donde
se manifiestan los conocimientos y las habilidades a medida que se van aprendiendo.

El repertorio no es sdlo un catdlogo cerrado de obras obligadas, sino una
seleccion personalizada de piezas finalizadas a desarrollar la autonomia del alumno y
enriquecer su experiencia musical. Debe conjugar la necesaria adquisiciéon de
habilidades técnicas con su progresiva adhesion a las problematicas relacionadas con la
interpretacion.

Como si fuera una especie de contrato didactico, el Repertorio personalizado es
confeccionado a principio de curso con la colaboracion activa del alumno, y es revisado
periédicamente, atendiendo a sus caracteristicas individuales, sus capacidades y sus
resultados.

Los criterios que rigen la seleccion del Repertorio son:.

e personalizacion: esta ajustado a las caracteristica individuales de cada alumno, a
sus capacidades y a su desarrollo, y permite favorecer la resolucion de los
problemas y fomentar las cualidades musicales personales;

o flexibilidad: se revisa periodicamente en funcion de los resultados obtenidos;

10
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viabilidad: tiene que ser realista y ajustado a las posibilidades reales del alumno
y a las limitaciones de tiempo;

variedad: abarca una variedad de estilos y géneros, para dotar al alumno de un
punto de vista general y amplio, y cubrir sus eventuales lagunas;
representatividad: debe contener, entre otras, las obras significativas y
representativas del repertorio general del instrumento, con el fin de que el
alumno pueda abordar progresivamente por si mismo otras obras analogas, por

un lado, y, por el otro, homologarse a los estandares profesionales cominmente
aceptados a nivel internacional para el instrumento.

5.3. Bloques tematicos

El Repertorio personalizado debe reflejar las caracteristicas individuales del

alumno, pero también la necesidad de que este alcance la maxima soltura en el manejo
de los conceptos exigidos por su perfil profesional. La siguiente formulacion de Bloques
tematicos tiene la finalidad de :

contextualizar las obras del Repertorio,

flexibilizar y buscar variedad en su eleccion,

enfocar los problemas derivados de posibles carencias técnicas o cognitivas,
establecer itinerarios conceptuales a lo largo de la carrera,

evaluar con claridad el alcance de cada elemento de la formacion del alumno,
facilitar la busqueda de materiales de apoyo o bibliograficos especificos.

Bloques tematicos:

Desarrollo de la técnica instrumental;

Relacion entre evolucion historica del instrumento, repertorio y estéticas
musicales;

Investigacion sobre las fuentes para la interpretacion, especificas o colaterales;
La musica francesa: contexto historico-estético;

El estilo de la danza: forma del compas y acentuacion;

La ornamentacion en el estilo francés: unidad y diversidad;

El estilo italiano: contexto historico-estético;

El estilo aleman: contexto historico-estético;

Estilos nacionales y mezclas de estilos en el Barroco medio;

Evolucion del estilo galante;

Evolucidn del estilo clasico;

Implicaciones técnicas con los estilos: articulacion, fraseo, ornamentos;

Lo visible, lo aparente, lo real: ornamentacion escrita e improvisada;

Técnicas de memorizacion e improvisacion;

Preparacion del concierto publico;

Metodologia y didactica;

Investigacion y experimentacion.
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5.3.1. Contenidos

Las siguientes tablas muestran la secuencia de contenidos y la carga de trabajo
estimada por cada uno de ellos. Teniendo en cuenta que la programacion es de caracter
individual, tanto la secuencia como el tiempo dedicado a cada apartado pueden verse
alterado en funcion de las exigencias formativas del alumno. El computo tiene en cuenta
los periodos vacacionales.

5.3.2. Carga de trabajo estimada y secuencia para el curso 1° (s6lo contenidos)

Contenidos Individual | Lectivas | Secuencia
Estudios y ejercicios del repertorio 65 9 Todo el curso
original

Andlisis de las diferentes flautas y su | 8 3 Cuatrimestre 1
evolucion

Introduccion a las fuentes historicas | 33 3

relacionadas con la flauta

Postura y equilibrio del instrumento 39 3

Busqueda de la embocadura 39 3

Enfoque de timbre y emision | 39 3

controlada

Memorizacion de las digitaciones | 19,5 2

principales

Practicas de correccion 39 4 Cuatrimestre 2
Practicas de articulaciones basicas en | 58,5 4

patrones de danzas

Tres dlos faciles en estilo francés 58,5 5

Tres suites en estilo francés 58,5 5

Aplicacion de la ornamentacion | 48,5 4

francesa

Preparacion de audiciones 58,5 4 Audiciones
Total 564 52 616
Competencias

CTl1, CT3, CT4, CT5, CT6, CT13, CT15

CGl, CG2, CG3, CGS, CGo, CGR, CGY, CGl0, CGl1, CG12, CG13, CGl4, CG13,
CGl17, CG20, CG21, CG24, CG25, CG26

CEll, CEI2, CEI4, CES, CEI6,CEI7
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5.3.3. Carga de trabajo estimada y secuencia para el curso 2° (s6lo contenidos)
Contenidos Individual | Lectivas | Secuencia
Estudios y ejercicios del repertorio 70 12 Todo el curso
original

Andlisis de los tratados de Hotteterre | 56 4 Cuatrimestre 1
y Quantz

Profundizacion de la respiracion 34 3

Ejercicios para potenciar la firmeza en | 39 3

la emision

Prolongacion de la emision y de su | 39 3

dosificacion

Ejercicios de fortalecimiento de la | 39 3

embocadura (cambios de registro,

legato, etc.)

Memoriazcioén de digitaciones | 34 3 Cuatrimestre 2
alternativas, trinos y flattements

Tres sonatas francesas de estilo | 60 5

italianizante

Tres sonatas alemanas 60 5

Tres sonatas italianas 60 5

Aplicacion de la ornamentacion a la | 34 3

italiana

Preparacion de audiciones 39 3 Audiciones
Total 564 52 616
Competencias

CTl1, CT3, CT4, CT5, CT6, CT13, CT15

CGl, CG2, CG3, CG3, CGo, CGY, CGY, CGlo, CGl1, CG12, CG13, CG14, CGIS5,
CG17, CG20, CG21, CG24, CG25, CG26

CEll, CEI2, CEI4, CES, CEI6,CEI7
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5.3.4. Carga de trabajo estimada y secuencia para el curso 3° (s6lo contenidos)
Contenidos Individual | Lectivas | Secuencia
Estudios y ejercicios sobre cambios de | 60 12 Todo el curso
registro, legato, sonoridad.

Practicas de correccion de afinacion | 60 5 Cuatrimestre 1
en tonalidades avanzadas

Practicas de variacion dinamica del | 45 3

sonido y del ataque.

Cinco sonatas alemanas de estilo | 75 6

avanzado

Cinco sonatas italianas de estilo | 75 6 Cuatrimestre 2
avanzado

Cinco sonatas francesas de estilo | 75 6

avanzado

Cuatro piezas representativas para | 60 6

flauta sola

Dos conciertos solistas del repertorio | 75 5

barroco

Preparacion de audiciones 39 3 Audiciones
Total 564 52 616
Competencias

CTl1, CT3, CT4, CT5, CT6, CT13, CT15

CGl, CG2, CG3, CGS, CGo, CGYR, CGY, CG10, CGl1, CG12, CG13, CGl4, CG13,
CGl17, CG20, CG21, CG24, CG25, CG26

CEll, CEI2, CEI4, CES, CEI6,CEI7
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5.3.5. Carga de trabajo estimada y secuencia para el curso 4° (s6lo contenidos)
Contenidos Individual | Lectivas | Secuencia
Estudios y ejercicios especificos para | 44 5 Cuatrimestre 1
la extension aguda

Ejercicios de ampliacion de los |44 5

recursos expresivos de estabilidad y

coherencia del timbre.

Estudio en profundidad de los |42 5

recursos compositivos de las musicas

de los siglos XVII y XVIII en relacion

a sus praxis ejecutiva.

Introduccién a la flauta clasica con | 37 5 Cuatrimestre 2
llaves

Cinco sonatas alemanas de estilo | 39 5

galante o escuela de Berlin

Tres piezas para flauta sola del | 39 4

repertorio avanzado

4 conciertos solistas de estilo pre- | 42 5

clasico o clasico

Preparacion  del  programa del | 126 12

concierto de graduacioén

Preparacion de audiciones 39 3 Audiciones
Total 452 52 504
Competencias

CTl1, CT3, CT4, CT5, CT6, CT13, CT14, CT15, CT 16, CT17

CGl1, CG2, CG3, CG4, CGS5, CG6, CGT7, CGE, CGY, CG10, CGl1, CG12, CGl4,
CGls5, CG 17, CG18, CG19, CG20, CG21, CG22, CG24, CG25, CG26

CEll, CEI2, CEI3, CEI4, CEI5, CEl6, CEI7, CEIS8, CEI9, CEI10
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6. Metodologia

La Leccion semanal individual es la actividad central del proceso de ensefianza-
aprendizaje del instrumento, que permite al profesor hacer un seguimiento efectivo de la
progresiva adquisicion de habilidades y competencias por parte del alumno, y
proporciona a este Ultimo un referente constante para revisar su trabajo y evaluar sus
progresos.

Debido a su caracter esencialmente creativo, basado en la sensibilidad
interpersonal y en la experiencia pedagodgica de cada docente, la ensefianza del
instrumento implica un conjunto de métodos a la vez variados y en fluida combinacién
entre si:

e clase tedrica;
clase practica;
analisis y resolucion de problemas;
analisis de posibilidades y toma de decisiones;
simulacion de situaciones reales;
aplicacion de modelos;
auto-aprendizaje, estudio dirigido;
realizacion de proyectos;
tutoria;
estudio de documentacion, exposicion en clase, debate;
Los métodos elegidos en cada momento responden a la finalidad de promocionar
la autonomia y la iniciativa del alumno, estimular su pensamiento critico y creativo, y
potenciar progresivamente su desempefio en la medida exigida por los estdndares
profesionales, tanto técnicos como artisticos.

Como se detalla a continuacion, la Leccion semanal, la practica individual, las
audiciones publicas y el estudio de la documentacidon son actividades evaluables, cuya
valoracion pondera en porcentajes de la nota final global. Para llevar a cabo estas
actividades, se incorporan las tecnologias digitales, ya sea para la practica, escucha y
mejora de la interpretacion como para la busqueda y tratamiento de informacion para
actividades tedricas.

6.1. Actividades evaluables

6.1.1. Leccion semanal individual

En la Leccién semanal individual (90 minutos por semana) se lleva a cabo el
desarrollo de los Contenidos (Repertorio personalizado y Bloques tematicos), a través
de la escucha activa, la realizacion practica, la experimentacién y el debate sobre
argumentos técnicos, artisticos o tedricos.

La evaluacion del trabajo en clase, unido a la de la préctica individual,
constituye el 60% de la nota final global.

Para no perder su derecho a la evaluacion, el alumno deberé asistir al menos al
80% del total de sesiones presenciales.

6.1.2. Practica individual

El estudio individual estara ajustado a lo aprendido y experimentado en la
leccion semanal, y a las indicaciones del profesor. En la practica individual, el alumno,
en particular, procurard afianzar habitos de estudio eficaces, aplicando activamente
criterios de rendimiento y optimizacién del trabajo y del tiempo, cuya eficacia se
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evaluara y perfeccionara en las lecciones semanales. La practica individual se evalua
durante la leccion semanal individual y, junto con esta, contribuye al 60% de la nota
final global.

6.1.3. Audiciones publicas

A lo largo del curso se efectuaran un minimo de dos audiciones, al final de cada
semestre, donde se presentara publicamente una seleccion del material trabajado en
clase. Con esto se persigue desarrollar habilidades de caracter profesional, como las
relacionadas con la actuacion formal delante de un publico, el estudio finalizado a
resultados concretos y con plazos de entrega limitados, la realizacion de ensayos, la
relacion y colaboracion con otros musicos, etc.

La evaluacion del desempefio del alumno en las audiciones y en su preparacion
constituye el 30% de la nota final global.

6.1.4. Estudio de documentacion

A lo largo del curso el alumno estudiard textos, articulos y documentos, que
debera elaborar segtn las indicaciones del profesor. Este material podré estar también
en inglés u otros idiomas y pertenecer a fuentes primarias o secundarias, antiguas o
modernas. Una parte de la leccion semanal se dedicard a la exposicion y debate sobre la
documentacién estudiada, con especial énfasis sobre su aplicacion practica y sus
implicaciones con el repertorio.

La evaluacion de los trabajos sobre documentacion, tanto verbales como
escritos, constituye el 10% de la nota final global.

6.2. Actividades no evaluables

6.2.1. Sesiones colectivas

En determinadas circunstancias se efectuaran sesiones colectiva sobre temas,
especialmente de caracter informativo o tedrico, que requieran este tratamiento. En estas
sesiones se estimulara también la aportacion individual de los alumnos y su utilidad
para el grupo.

6.2.2. Audiciones comentadas

Segun necesidad, parte de la leccion semanal o de la sesidon colectiva se
reservara a la audicion comentada de material audiovisual relacionado con los Bloques
tematicos y con el Repertorio. La audicion debe fomentar el espiritu critico y la
expresion verbal de opiniones sobre lo escuchado, relacionandolo también con la propia
experiencia.

En esta actividad se incluyen también grabaciones efectuadas en directo durante
la propia clase. El alumno debe desarrollar la capacidad de escucharse, no s6lo mientras
toque, sino también en grabacion, e incorporar a su estudio las herramientas
tecnologicas de creacion y reproduccion de material audiovisual.

6.2.3. Actividades externas

Se fomentara la participacion del alumno a las actividades externas o internas
del Centro, como cursos con profesores invitados, encuentros, asistencia y participacion
a conciertos o audiciones de otros departamentos, conferencias, concursos, etc.
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6.4. Distribucion horaria de las actividades y su ponderacion en la nota final

Cada curso de Traverso barroco otorga 22 créditos ECTS, que, en razon de la
equivalencia de 28 horas de trabajo por cada ECTS, suman un total de 616 horas
anuales, de las cuales 52 son presenciales, excepto en 4° que otorga 18 créditos ECTS y
por tanto son 504 horas.

Debido al carécter personalizado de los estudios, hay que considerar esta
distribucion horaria como orientativa y referida a un alumno tipo en régimen de
dedicacion a tiempo completo.

La columna de ponderacion indica el porcentaje con que incide en la evaluacion
cada una de las actividades evaluables.

Actividad Tipo Horas Ponderacion
Leccion semanal Presencial 42 60%
Leccion colectiva Presencial 2

Audiciones Presencial 3

comentadas

Audiciones Presencial 6 30%
publicas

Practica individual | No presencial 530/419

Estudio de | No presencial 20 10%
documentacion

Preparacion de | No presencial 10

audiciones

Otras actividades 3

Total horas 616/504

(*) La evaluacién de la Leccion semanal individual debe incluir la de la Practica
individual, sumando ambas el 60% de la nota final.
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7. Evaluacion

Las habilidades adquiridas en el estudio de un instrumento se miden
generalmente por los estandares considerados idoneos para un entorno profesional. Esto
no impide que la Evaluacion se integre en el proceso de ensefianza-aprendizaje del
instrumento como una actividad mas, que no ocupa lugar fisico en la programacion,
sino tiene un caracter a la vez continuo y formativo.

El método principal de evaluacion es la observacion de los logros del alumno,
ademas de sus actitudes en la clase, en las audiciones y en la practica individual.
Ademas, es importante desarrollar en el propio alumno la capacidad auto-critica hacia
su trabajo, y favorecer su puesta en comun dentro de la clase, por medio de practicas
que lleven a la reflexion, al debate y sirvan de estimulo y orientacion para las sucesivas
acciones formativas.

En estrecha relacion con las Competencias y los Contenidos transversales
anteriormente expuestos, la Evaluacion se centrard en los siguientes resultados del
aprendizaje:

e Demostrar dominio de las relaciones entre movimientos del cuerpo y técnica
instrumental (postura, respiracion, articulacion, digitacion, coordinacion, etc.).

e Conocer en profundidad la digitacion en todas sus posibles variantes;

e Demostrar buena orientacion en la eleccion del repertorio del instrumento vy,
especialmente, en el que se relaciona directamente con el Repertorio
personalizado.

e Demostrar seguridad en el uso de la dindmica con dominio técnico y coherencia
estilistica.

e Saber desenvolverse en pasajes de la dificultad correspondiente al nivel de las
obras estudiadas.

e Saber como elaborar ornamentaciones y cOmo ejecutarlas con precision y
propiedad estilistica.

e Demostrar autonomia y acierto en las elecciones interpretativas adoptadas.

e Demostrar una actitud profesional en las actuaciones en publico y en su
preparacion.

e Demostrar iniciativa, organizacion y efectividad en la practica individual y en la
solucion de problemas.

La mayoria de estos criterios son de tipo cualitativo y estan relacionados entre si,
con lo cual la evaluacion, para ser efectiva y reflejar la realidad, tiene que mantenerse
en un plano global, sintético y unitario. A lo largo del curso, las indicaciones del
profesor orientaran dinamicamente al alumno hacia los elementos especificos que puede
mejorar, centrdndose ahora en uno ahora en otro objetivo. Hay que tener en cuenta que
los alumnos de instrumento no suelen presentar un desarrollo lineal en los aspectos
sujetos a evaluacion, lo cual impide aplicar un criterio uniforme de ponderacion entre
ellos.

Por consiguiente la evaluacion tendrd en cuenta el historial, los progresos
individuales, la relacion entre esfuerzo y resultado, y las peculiaridades de cada alumno.

La calificacion de las asignaturas, practicas externas y trabajos fin de estudios se

expresara numéricamente de 0 a 10 puntos con un decimal, seguida de la calificacion
cualitativa (suspenso, aprobado, notable o sobresaliente):
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___De 0,0 a 4,9 Suspenso (SS)

___De 5,0a6,9 Aprobado (AP)

___De 7,0 a8,9 Notable (NT)

___De 9,0 a10,0 Sobresaliente (SB)

Las actividades evaluables son:
e Leccion semanal individual y practica individual: 60% de la nota.
e Audiciones publicas: 30% de la nota.
e Estudio de documentacion: 10% de la nota.

Reglén de Rlurcla

Matricula de Honor

Los alumnos que opten a matricula de honor deberan realizar un recital extra con
obras de al menos 3 estilos o épocas distintos de una duracion de 25 minutos como
maximo con un jurado que decidird el departamento. Este recital se llevara a cabo a
finales de junio una vez el departamento haya aprobado la propuesta de matricula para
ese alumno.

Faltas de asistencia y pérdida de la evaluacion continua

La asistencia a las clases como la participacion en las audiciones tienen caracter
obligatorio. Las faltas de asistencia, asi como los retrasos (2 retrasos equivalen a una
falta), influirdn en la nota. Se considera retraso a llegar mas de 10 minutos tarde a la
clase. Estas faltas y retrasos quedardn registradas en Plumier XXI. Los alumnos que
falten a mas del 80% de las clases, perderan el derecho a la evaluacion continua y
aparecera como “No presentado” en la evaluacion final.

Para superar el curso tendran que hacer un examen de recuperacién que se
celebrard en las fechas previstas por el calendario lectivo oficial (junio).
Los contenidos a presentar en dicho examen seran los exigidos por cada curso.

En todos los casos la calificacion méaxima en este examen no superard el
aprobado de 6,9.

8. Recursos

El alumno tiene que disponer de los siguientes instrumentos:
— Traverso barroco (diapasén 415).

A lo largo de la carrera de Traverso es recomendable disponer también de:
— Traverso barroco de tipo “clasico” (con y sin llaves, diapason 415 y 430);
— Traverso barroco tipo Quantz, con dos llaves (diapason 415 o 392);

— Traverso barroco tipo Hotteterre (diapason 392);

— Traversa renacentista tenor (y también soprano y bajo);

— Piccolo en re (diapason 4115).

Recursos auxiliares recomendados:

— metréonomo;

— afinador electronico;

— grabadora audio/video;

— ordenador personal con acceso a internet;
— software de ediciéon musical y de audio.
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