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1. Identificacion de la asignatura

G
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TITULACION: Titulo Superior de Miisica

ESPECIALIDAD: Interpretacion

ASIGNATURA: Fuentes del Renacimiento y el Barroco I y 11
PROFESORADO: Gonzalo Alonso Osma y Vicente Jiménez Ayala

Gonzalo Alonso Osma

E-mail: gonzalonsosma@hotmail.com

Departamento: Musica antigua, pedagogia y canto

Categoria: Profesor

Titulacion académica:

- Titulo superior de musica especialidad flauta de pico por la Escola Superior de Musica
e Artes do Espectaculo (ESMAE). Porto, Portugal.

- Master in Musik Performance por la Hochschule der Kiinste Bern (HKB). Berna,
Suiza.

- Master en Ensefianzas Artisticas de Interpretacion Musical e Investigacion
Performativa (MEC). - Master en Musicologia, Educacion Musical e Interpretacion de
la Musica Antigua por la Universidad Auténoma de Barcelona (UAB).

- Master Universitario en Formacion del Profesorado de Educacion Secundaria
Obligatoria y Bachillerato, Formacion Profesional, Ensefianza de Idiomas y Ensefianzas
Artisticas por la Universidad de Murcia (UM).

Vicente Jiménez Avala

Nacido en Guadalupe (Murcia), el 29 de junio de 1992
e-mail: vicente.jimenez@murciaeduca.es

Titulaciones:
e Profesor Superior de Flauta Travesera
e Profesor Superior de Traverso Barroco
e Profesor Superior de Direccion de Orquesta
e Maestro de Educacion Primaria, Mencion de Musica
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Experiencia docente: 13 afios

Profesor de Flauta Travesera en la Escuela de Musica Las Musas de Guadalupe
(2011-2021)

Profesor de Flauta Travesera en la Escuela Municipal Angel Pacheco de
Alcantarilla

Profesor de Flauta Travesera en el Conservatorio de Musica de Murcia

Profesor de Flauta Travesera en el Conservatorio de Musica de Cartagena
Profesor de Orquesta en la Escuela de Musica AMJ de Cabezo de Torres (2021 -
act.)

Profesor de Traverso Barroco en el Conservatorio Superior de Musica de Murcia
(2022 - act.)

Perfil artistico:

Intérprete de Flauta Travesera y Traverso barroco (solista, musica de camara y
agrupaciones varias).

Director del Coro Joven de Murcia.

Director invitado en diferentes agrupaciones corales y bandisticas.

Idiomas: espaiiol, francés, inglés.

Tipo Obligatoria de la Especialidad

Materia estatal Ampliacion y especializacion

Periodo de imparticion Curso completo

Créditos ECTS 6 (3°), 6 (4°)

Numero de horas por crédito 28

Horas lectivas semanales 1,5

Idioma en el que se imparte Castellano, (en ocasiones italiano, aleman,
francés o inglés)

Departamento Musica Antigua
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2. Presentacion
La conocida como “interpretacion historica” de la musica del pasado es un

fenomeno que ha revolucionado el mundo de la interpretacion en las ultimas décadas.
Mas alld que por el uso de instrumentos y técnicas interpretativas procedentes del
pasado, la interpretacion histérica busca también coherencia con la informacion
disponible acerca de su realizacion en la época en que fue concebida. Esta se puede
concretar en un numero de tratados, teéricos o practicos, en los manuales de
instrumento, en los propios instrumentos musicales y en los varios soportes de la musica
escrita (manuscritos y ediciones musicales). Ademas, se puede descubrir informacion
util para la interpretacion también en las evidencias que documentan cada
acontecimiento musical, como documentos, cartas, cronicas, textos o reflexiones que
nos han llegado de cada época. Y puede manifestarse, como no, en un inmenso legado
visual, pinturas, grabados, elementos decorativos, etc., asi como en la huella que la
musica ha dejado en la literatura, la poesia o el mito.

Los anglo-parlantes definen H.I.P. (Historically Informed Performance) aquella
interpretacion que, ademas de la motivacion artistica personal del musico, pone de
relieve su conocimiento de estas fuentes. En los estindares de calidad actuales se
considera que un conocimiento complejo, profundo y orgédnico de las fuentes y de su
entramado es uno de los ingredientes principales de una buena interpretacion, junto con
la correccion técnica y la intensidad de la expresion y la comunicacion. Lo que las
fuentes anaden son verosimilitud, coherencia y espesor intelectual a las ideas del
intérprete.

Investigar, recopilar, y manejar las fuentes a la hora de abordar una obra musical
se convierte cada vez mas en una habilidad y una actitud inherente a la profesion
musical, que se afiade a las de llevar a la excelencia la técnica de su instrumento o tomar
decisiones a cerca de la ejecucion.

Tiene, ademds, un elemento ineludible de necesidad para comprender aquellos
fendmenos musicales que, como la llamada Musica Antigua, han experimentado, en un
cierto momento de la historia, una interrupcion o una revolucion en la linea de su
tradicion ejecutiva.

Tanto la Flauta de pico en su vertiente de instrumento histérico, como el
Traverso barroco, abarcan un repertorio esencialmente centrado en el Renacimiento y en
el Barroco. Como pasa con cualquier instrumento de la Musica Antigua, su estudio se
fundamenta inevitablemente en el conocimiento de determinadas fuentes historicas, que
constituyen los contenidos troncales de la asignatura Fuentes del Renacimiento y
Barroco. Su proposito esencial es el de proporcionar al alumno los conocimientos y las
herramientas necesarias para orientarse con comodidad entre las fuentes historicas y
para relacionar su investigacion con el estudio de su instrumento.

La asignatura constituye por lo tanto un complemento esencial a la formacion
instrumental, ya que motiva y refuerza las motivaciones de la propia interpretacion.
Segun establece el Anexo I del Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, el perfil
profesional del alumno que termine el Grado Superior de Instrumentista debera ser el de
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“un profesional cualificado con un dominio completo de las técnicas de interpretacion
del instrumento y su repertorio, y en su caso, de instrumentos complementarios”
Asimismo “deberd estar preparado para ejercer una labor interpretativa de alto nivel de
acuerdo con las caracteristicas de su modalidad y especializacion, tanto en el papel de
solista como formando parte de un conjunto, asi como, en su caso, en su condicion de
intérprete acompafiante de musica y de danza” Ademads de “conocer las caracteristicas
técnicas y acusticas de su instrumento, profundizando en su desarrollo histérico,”...
“debera tener formacion para el ejercicio del analisis y del pensamiento musical, y
disponer de una solida formaciéon metodologica y humanistica que le ayude en la tarea
de investigacion afin al ejercicio de su profesion.”

2.1. Requisitos previos

Para el acceso a bibliografia y materiales didacticos es muy recomendable que el
alumno tenga una comprension del idioma inglés escrito homologable al menos con el
nivel B1 (escala del Common European Framework of Reference for Languages,
Council of Europe, 2001).
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3. Marco normativo
La ensefianza de la asignatura Fuentes del Renacimiento y el Barroco se rige por las
siguientes disposiciones legales:

Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Ley 1/2024, de 7 de junio, por la que se regulan las ensefanzas artisticas
superiores y se establece la organizacion y equivalencias de las ensefhanzas
artisticas profesionales

Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacion
de las ensefanzas artisticas superiores reguladas por la Ley Organica 2/2006, de
3 de mayo, de Educacion.

Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido basico
de las ensefianzas artisticas superiores de Grado en Musica establecidas en la
Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Resolucion de 25 de julio de 2013, de la Direccion General de Formacion
Profesional y Educacion de Personas Adultas, por la que se establece para la
Comunidad Autéonoma de la Region de Murcia el plan de estudios y la
ordenacion de los estudios superiores de Musica, se completan los planes de
estudios iniciados en los afnos académicos 2010-2011 y 2011-2012 y se regula la
prueba especifica de acceso (BORM de 16 de agosto de 2013, p. 33079).
Resolucion de 25 de julio de 2022 de la Direccion General de Recursos
Humanos, Planificacion Educativa y Evaluacion por la que se dictan
instrucciones para el disefio, elaboracion, implementacion y evaluacion del Plan
Digital de Centro en los centros docentes sostenidos con fondos publicos de la
Region de Murcia.

Resolucion de 18 de octubre de 2023, de la Direccion General de Formacion
Profesional, Ensefianzas de Régimen Especial y Educaciéon Permanente y de la
Direccion General de Atencion a la Diversidad, por la que se establece y regula
el protocolo de derivacion del alumnado escolarizado en centros de ensefianza
de régimen especial, centros de educacion de personas adultas y centros
integrados de formacioén profesional a los servicios de orientacion en la
comunidad auténoma de la Region de Murcia a lo largo del curso escolar, ante
aquellos casos en los que la necesidad especifica de atencion educativa del
alumnado asi lo requiera.

Resoluciéon de 11 de marzo de 2024, de la Direccion General de Formacion
Profesional, Ensefianzas de Régimen Especial y Educacion Permanente, por la
que se establece ordenacion de los estudios superiores de Musica, el plan de
estudios, y se regula la prueba especifica de acceso.
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4. Competencias y Perfil profesional

El anexo I del Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, determina las
competencias transversales, las competencias generales, y las competencias especificas
y perfiles profesionales definidos para cada una de las especialidades del Titulo de
Graduado o Graduada en Musica.

La asignatura de Fuentes del Renacimiento y el Barroco contribuye
especificamente a la

adquisicion de las siguientes competencias:

4.1. Competencias transversales

CT1 Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora

CT2 Recoger informacion significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla
adecuadamente.

CT3 Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del trabajo
que se realiza

CT4 Utilizar eficientemente las tecnologias de la informacion y la comunicacion

CT5 Comprender y utilizar, al menos, una lengua extranjera en el ambito de su
desarrollo profesional

CT6 Realizar autocritica hacia el propio desempefio profesional e interpersonal

CTS8 Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.

CT13 Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional

CT15 Trabajar de forma auténoma y valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu
emprendedor en el ejercicio profesional.

CT16 Usar los medios y recursos a su alcance con responsabilidad hacia el patrimonio
cultural y medioambiental.

CT17 Contribuir con su actividad profesional a la sensibilizacion social de la
importancia del patrimonio cultural, y su incidencia en los diferentes ambitos y su
capacidad de generar valores significativos.

4.2. Competencias generales

CG1 Conocer los principios tedricos de la musica y haber desarrollado adecuadamente
aptitudes para el reconocimiento, la comprension y la memorizacion del material
musical

CG2 Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, improvisacion, creacion y recreacion
musical

CG3 Producir e interpretar correctamente la notacion grafica de textos musicales

CGS5 Conocer los recursos tecnoldgicos propios de su campo de actividad y sus
aplicaciones en la musica preparandose para asimilar las novedades que se produzcan en
él

CG8 Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados para superar los retos que se le
presenten en el terreno del estudio personal y en la practica musical colectiva

CG10 Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre conceptos
musicales diversos
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CG12 Acreditar un conocimiento suficiente del hecho musical y su relacion con la

evolucion de los valores estéticos, artisticos y culturales

CG14 Conocer el desarrollo histérico de la musica en sus diferentes tradiciones, desde

una perspectiva critica que sitie el desarrollo del arte musical en un contexto social y

cultural

CGI15 Tener un amplio conocimiento de las obras mas representativas de la literatura

historica y analitica de la musica

CG16 Conocer el contexto social, cultural y econdmico en que se desarrolla la practica

musical, con especial atencion a su entorno mas inmediato pero con atenciéon a su

dimension global.

CG17 Estar familiarizado con los diferentes estilos y practicas musicales que le

permitan entender, en un contexto cultural mas amplio, su propio campo de actividad y

enriquecerlo.

CG18 Comunicar de forma escrita y verbal el contenido y los objetivos de su actividad

profesional a personas especializadas, con uso adecuado del vocabulario técnico y

general.

CG20 Conocer la clasificacion, caracteristicas acusticas, historicas y antropologicas de

los instrumentos

musicales.

CG21 Crear y dar forma a sus propios conceptos artisticos habiendo desarrollado la

capacidad de expresarse a través de ellos a partir de técnicas y recursos asimilados.

CG23 Valorar la creacion musical como la accion de dar forma sonora a un

pensamiento estructural rico y complejo.

CG24 Desarrollar capacidades para la autoformacion a lo largo de su vida profesional.

CG25 Conocer y ser capaz de utilizar metodologias de estudio e investigacion que le

capaciten para el continuo desarrollo e innovacion de su actividad musical a lo largo de

su carrera

CG26 Ser capaz de vincular la propia actividad musical a otras disciplinas del

pensamiento cientifico y humanistico, a las artes en general y al resto de disciplinas

musicales en particular, enriqueciendo el ejercicio de su profesion con una dimensioén

multidisciplinar.

4.3. Competencias especificas de la especialidad de Interpretacion

CEIl Interpretar el repertorio significativo de su especialidad tratando de manera
adecuada los aspectos que lo identifican en su diversidad estilistica

CEI2 Construir una idea interpretativa coherente y propia

CEI4 Expresarse musicalmente con su Instrumento/Voz de manera fundamentada en el
conocimiento y dominio en la técnica instrumental y corporal, asi como en las
caracteristicas acusticas, organologicas y en las variantes estilisticas

CEI6 Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre la interpretacion, asi
como responder al reto que supone facilitar la comprension de la obra musical
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S. Contenidos

Las siguientes tablas muestran la secuencia de contenidos y la carga de trabajo
estimada. Tanto la secuencia como el tiempo dedicado a cada apartado pueden verse
alterados en funcién de las exigencias formativas del alumnado. Los 6 créditos anuales
otorgados corresponden a una carga de trabajo de 168 horas, repartidas entre actividades
formativas de diferente naturaleza (clases, estudio individual, preparacion y
presentacion de monografia, etc.), para cuya descripcion remitimos al apartado
Metodologia. Los textos citados estan resefiados en la Bibliografia al final de esta guia.

10



MASSOTTI
on 0

A\\gE

G

Reglén de Murcla
5.1. Carga de trabajo estimada y secuencia - Curso 1°
Sesiones Contenidos Presencial
Primer Presentacion de la asignatura 1,5
cuatrimestre Generalidades sobre las fuentes. Principios de la L5
interpretacion historica o basadas en fuentes ’
Tipologia de las fuentes y problematica L5
relacionada ’
Fuentes iconograficas: metodologia 1,5
Instrumentos: principios organoldgicos 1,5
Fuentes documentales: manuscritos y ediciones 1,5
Otro tipo de fuentes 1,5
Investigacion: estudio y presentacion de trabajos 1,5
Caracteristicas de las fuentes medievales: L5
solmisacion y mano guidoniana ’
Modos y practica de los mismos. L5
Danzas medievales. ’
Tratados del siglo XVIy XVII: tipologia y L5
problematica ’
Segundo Presentacion y andlisis de varias fuentes del 1,5
cuatrimestre Renacimiento y del Barroco. 1,5
1,5
Visualizacion, analisis, y metodologia de trabajo, 1,5
centrada en la interpretacion. El repertorio varia en 1,5
funcién de las caracteristica del alumnado y de su 1,5
especialidad instrumental. 1,5
1,5
1,5
Investigacion: estudio y presentacion de trabajos 1,5
por parte del alumnado 1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
Totales 4
Competencias

CTl, CT2, CT3, CT4, CT5, CTe6, CT8, CT13, CT15, CT6, CT17
CGl, CG2, CG4, C8, CG10, CG12, CG14, CG15, CGl6, CG17, CG18, CG20, CG21,

11
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CG23, CG24, CG25, CG26
CEll, CEI2, CEI4, CEI6

Para la preparacion de las sesiones lectivas, busqueda y lectura de Fuentes,
visionado de audiovisuales y preparacion de trabajos y exposiciones son necesarias las
126 horas restantes que nos dan el total de 168 horas correspondientes a los 6 créditos
ECTS adjudicados a este primer curso.

12
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5.2. Carga de trabajo estimada y secuencia - Curso 2°
. Contenidos No .
Sesiones . Presencial
presencial
Primer Presentacion de la asignatura 1,5
cuatrimestre | Evaluacion de conocimientos previos 1,5
Analisis de fuentes del Renacimiento y de 1,5
fuentes relacionadas con la glosa 1,5
1,5
1,5
Investigacion y presentacion de trabajos 26 1,5
Fuentes para el instrumento del primer 1,5
barroco 1,5
1,5
1,5
Investigacion y presentacion de trabajos 25 1,5
Fuentes para el instrumento del siglo 1,5
XVII (I mitad) 1,5
Investigacion y presentacion de trabajos 25 1,5
Segundo Fuentes para el instrumento del siglo 1,5
cuatrimestre | XVIII (I y II mitad) 1,5
1,5
1,5
Investigacion y presentacion de trabajos 20 1,5
Fuentes para el instrumento del siglo 1,5
XVII(II mitad) 1,5
1,5
1,5
Investigacion y presentacion de trabajos 15 1,5
Bibliografia moderna 1,5
Orientaciones para ulteriores investigacion 1,5
Investigacion y presentacion de trabajos 15 1,5
Totales 126 42
Competencias

CTl, CT2, CT3, CT4, CT5, CT6, CT8, CT13, CT15, CT6, CT17
CGl, CQG2, CG4, C8, CG10, CG12, CGl4, CG15, CGl6, CG17, CG18, CG20, CG21,
CG23, CG24, CG25, CG26
CEll, CEI2, CEI4, CEI6

13
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6. Metodologia

La Leccion semanal constituye la actividad central del proceso de ensefianza-

aprendizaje. Ella permite al profesor hacer un seguimiento efectivo de la progresiva
adquisicion de conocimientos por parte del alumno, y proporciona a este ultimo un
referente constante para revisar su trabajo y evaluar sus progresos. La ensefianza de la
asignatura implica un conjunto de métodos a la vez variados y en fluida combinacion
entre si:

—clase teodrica;

—anadlisis y resolucion de problemas;

—andlisis de posibilidades y toma de decisiones;
—simulacion de situaciones reales;

—aplicacion de modelos;

—auto-aprendizaje, estudio dirigido;
—realizacion de proyectos;

—tutoria;

—estudio de documentacion;

—audicién y visionado de material audio-visual;
—exposicidn y presentacion en clase;

—debate critico.

Los métodos elegidos en cada momento responden a la finalidad de promocionar
la autonomia y la iniciativa del alumno, estimular su pensamiento critico y creativo, y
potenciar progresivamente su desempefio en la medida exigida por los estdndares
profesionales, tanto técnicos como artisticos.

Como se detalla a continuacion, la leccidon semanal, el estudio de la
documentacion y las
presentacion de trabajos son actividades evaluables, cuya valoraciéon pondera en
porcentajes de la nota final global.

6.1. Actividades evaluables

6.1.1. Leccion semanal

En la Leccién semanal, de caracter colectivo, se lleva a cabo el desarrollo de los
Contenidos, a través de la escucha activa, la realizacion de practicas y ejercitaciones, la
experimentacion y el debate sobre argumentos técnicos, artisticos o teoricos. La
evaluacion de la actitud y contribucion de cada alumno a la clase constituye el 50% de
la nota final global.

Para no perder su derecho a la evaluacién, el alumno deberé asistir al menos al
80% del total de sesiones presenciales.

14
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6.1.2. Estudio de documentacion y presentacion de trabajos

A lo largo del curso el alumno estudiard textos, articulos y documentos, que
debera procesar segun las indicaciones del profesor. Este material podra estar también
en inglés u otros idiomas y pertenecer a fuentes primarias o secundarias, antiguas o
modernas. Una parte de las sesiones se dedicaran a la exposiciéon y debate sobre la
documentacién estudiada, con especial énfasis sobre su aplicacion préactica y sus
implicaciones para el repertorio. El estudio de la documentacion se concretard en la
redaccidn y posterior presentacion en clase por parte del alumnos de trabajos de variado
caracter (resumenes, esquemas, presentaciones, trabajos de investigacion, etc.).

Para ello, en consecuencia del Plan Digital, se pretende trabajar con las
tecnologias digitales para que el alumno desarrolle un manejo propio y auténomo a
través de la busqueda, sintesis y presentacion digital de dichos trabajos.

La evaluacion de estos trabajos constituira el 50% de la nota final global.

6.2. Distribucion horaria de las actividades y su ponderacion en la nota final

Cada curso de Fuentes del Renacimiento y el Barroco otorga 6 créditos ECTS,
que, en razdn de la equivalencia de 28 horas de trabajo por cada ECTS, suman un total
de 168 horas anuales, de las cuales 42 son presenciales.

Hay que considerar esta distribucion horaria como orientativa y referida a un
alumno tipo en régimen de dedicacion a tiempo completo.

La columna de ponderacion indica el porcentaje con que incide en la evaluacion
cada una de las actividades evaluables.

Actividad Tipo Horas Ponderacion
Leccidén semanal Presencial 42 50%
Estudio de d tacio

sudio .? ocumen'amon Y| No presencial 126 50%
preparacién de trabajos
TOTAL 168
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7. Evaluacion
La Evaluacion se integra en el proceso de ensefianza-aprendizaje como una

actividad mas, que no ocupa lugar fisico en la programacion, sino tiene un caracter a la
vez continuo y formativo. El método principal de evaluacion es la observacion de los
logros del alumno, ademds de su actitud en la clase, en su evolucion de estudio de la
documentacién, en la redaccién de los trabajos y en su presentacion. Sin embargo,
también es importante desarrollar en el propio alumno la capacidad auto-critica hacia su
trabajo, y favorecer su puesta en comun dentro de la clase, por medio de practicas que
lleven a la reflexion, al debate y sirvan de estimulo para las siguientes acciones
formativas.

Segtin la Resolucion de 25 de julio de 2013, los Contenidos de la asignatura son:

-Busqueda, definicidon, localizacion y tratamiento de las fuentes musicales del
Renacimiento y el Barroco.

-Técnicas especificas de estudio y la hermenéutica.

- Estudio de los criterios interpretativos de la musica renacentista y barroca a través de
la tratadistica, de otros documentos relacionados con la musica, de la literatura artistica
de la época y de otros textos coetdneos.

La misma norma expone los siguientes Criterios de Evaluacion:

-Conocer las fuentes de la musica renacentista y de la barroca, especialmente las
relacionadas con la interpretacion musical.

-Ser capaz de contextualizarlas histéricamente.

-Usar en la praxis de la musica del Renacimiento y el Barroco criterios interpretativos
fundamentados.

-Mostrar capacidades analitica y critica en su seleccion para la praxis interpretativa.

Por consiguiente, con arreglo a los Contenidos anteriormente expuestos, la Evaluacion
se centrara en los siguientes resultados del aprendizaje:

-Demostrar familiaridad con las diferentes tipologias de fuentes.

-Expresarse con claridad y riqueza de motivaciones acerca de los diferentes tipos de
interpretacion, con énfasis en la conocida como histdrica.

-Conocer la historia, el desarrollo y el estado actual de la interpretacion historica, con
particular referencia al estudio de las fuentes.

-Conocer a fondo y manejar con soltura los conceptos y la terminologia en varios
idiomas relacionados con la investigacion con fuentes, tanto primarias como
secundarias.

-Conocer las fuentes primarias y tratados del Renacimiento y del Barroco relacionados
con la Flauta de pico y el Traverso barroco.
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-Conocer en profundidad la relacion de las fuentes de cada periodo con la interpretacion

del repertorio de la Flauta de pico o en el Traverso barroco.

-Conocer la bibliografia principal sobre la Ornamentacion, y estar al corriente del

debate critico y del estado de la investigacion, al menos en los aspectos relacionados

con la praxis interpretativa.

7.1. Metodologia de la evaluacion

La evaluacion se llevard a cabo fundamentalmente en base a la aportacion del
alumno en clase, su nivel de participacion, su actitud, etc., que deben cumplir con los
normales estdndares académicos.

A todo esto se sumara la valoracion de los trabajos escritos que se pedirdn a lo
largo del curso: traducciones, esquemas, redacciones, etc.

Como en cualquier trabajo de este nivel académico, se tendra especialmente en
cuenta factores procedimentales cualitativos como la correccion, el rigor, la exactitud y
el esmero en la presentacion.

La calificacion se expresara numéricamente de 0 a 10 puntos con un decimal,
seguida de la calificacion cualitativa (suspenso, aprobado, notable o sobresaliente):

De 0,0 a 4,9 Suspenso (SS)
___De5,0a6,9 Aprobado (AP)
___De7,0a8,9 Notable (NT)
___De9,0a10,0 Sobresaliente (SB)

Las actividades evaluables son:

— Leccidn semanal (que incluye la presentacion de trabajos por parte del alumno): 50%
de la nota

final

— Estudio de documentacion y preparacion de trabajos: 50% de la nota final.

7.2. Faltas de asistencia y pérdida de la evaluacion continua

La asistencia a las clases tienen caracter OBLIGATORIO. En la evaluacion, se
tendrd en cuenta la puntualidad, la formalidad y la capacidad de auto-disciplina del
alumno, tanto en la clase como en el trabajo de preparacion. Por consiguiente, tanto las
faltas de asistencia como las de puntualidad inciden en la evaluacion: 2 faltas de
puntualidad corresponden a 1 falta de asistencia.

Se considera falta de puntualidad:
- un retraso superior a 5 minutos sobre la hora de inicio de la clase;
- el abandono de la clase antes del tiempo lectivo establecido;
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A partir de 6 faltas de asistencia, el alumno perdera derecho a la evaluacion
continua (“No presentado” en la calificacion final). La superacion del curso quedara
entonces supeditada a un examen de recuperacion, a celebrarse en las fechas previstas
por el calendario lectivo oficial. Los contenidos y modalidades seran establecidos por el
profesor con arreglo a cada caso particular. En todos casos, la nota maxima de esta
prueba no podra superar el Notable 8.

Evaluacion en la segunda convocatoria.

Los alumnos que no superen la primera convocatoria deberan de entregar la
fecha que se determine dentro del calendario escolar para la segunda convocatoria todos
los trabajos y audiciones que se hayan acordado con el profesor. Asimismo, deberan de
presentar la totalidad de las obras del programa predeterminado y del que deberan
interpretar las obras que le sean indicados por el profesor, ademas de una a eleccion del
alumno.
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