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1. Introduccién
1.1 Identificacién y presentacion de la asignatura

Titulacién: Titulo Superior de Musica

Especialidad: Interpretacion

Modalidad: Viola

Asignatura: Instrumento principal — Viola — I, II, Ill, IV
Créditos: 22 créditos para viola I-lll, y 18 créditos para viola IV
Numero de horas por crédito: 28

Tipo: obligatoria

Materia: Instrumento/Voz

Periodo de imparticion: curso completo

Horas lectivas semanales 1, 5

Idioma en el que se imparte: espafiol, con posibilidad de inglés, francés y ruso.
Departamento: cuerda

1.2 Profesorado

Profesora: Cecilia Bercovich
Contacto: cecilia.bercovich@murciaeduca.es
Horario de tutorias: jueves de 18 a 19 horas.

2. Presentacion

El Titulo Superior de Musica en la especialidad de Interpretacion — viola
tiene una duracién de cuatro cursos. En este tiempo, se espera que el alumno*
adquiera las destrezas necesarias para su insercién en el mundo laboral como
musico e intérprete, si asi lo desea. Por tanto, esta es la asignatura central de
la carrera. Es aqui donde se espera que confluyan todas las ensefianzas
recibidas en el conjunto de materias durante los afios previos asi como las que
se cursaran, y sobre todo, donde se va a encaminar al futuro violista hacia los
diversos itinerarios profesionales y formativos que se le ofrecen. Por tanto, se
trata de aprender, asimilar y emplear con fluidez todos aquellos elementos
técnicos, expresivos y creativos que van a configurar el relieve del musico al
término de sus estudios. Las diversas actividades que se llevaran a cabo asi
como los objetivos, competencias, contenidos, principios metodolégicos,
resultados de aprendizaje y criterios de evaluacién, que apareceran descritos
en la presente Guia Docente, prepararan al violista para su Recital Fin de
Carrera. Este se enfocara como la gran cita multidisciplinar de esta etapa
formativa, y para emprender con garantias de éxito la siguiente.

2.2. Marco legal:
- Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién.

! El uso casi exclusivo del género masculino en la redaccion de esta Guia Docente es
Unicamente por razones literarias y de ningin modo por motivos sexistas.



- Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la
ordenacion de las ensefianzas artisticas superiores reguladas por la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

- Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido
basico de las ensefanzas artisticas superiores de Grado en Musica
establecidas en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

- Resolucién de 25 de julio de 2013, de la Direcciéon General de Formacioén
Profesional y Educacién de Personas Adultas, por la que se establece para la
Comunidad Auténoma de la Regién de Murcia el plan de estudios y la
ordenacion de los estudios superiores de Musica, se completan los planes de
estudios iniciados en los afios académicos 2010-2011 y 2011-2012 y se regula
la prueba especifica de acceso (BORM de 16 de agosto de 2013).

2.3 Contexto

La presente Guia Docente se desarrolla para el Conservatorio Superior
de Musica de Murcia (CSMM) Manuel Massotti Littel, centro en el que se
imparten Unicamente las Ensefianzas Artisticas Superiores de Musica. Situado
en la ciudad de Murcia, es miembro activo de la Asociacién Europea de
Conservatorios Superiores y participa del prestigioso programa Erasmus+. En
el CSMM se pueden estudiar més de 20 especialidades instrumentales ademas
de Pedagogia, Musicologia, Composicion y Direccion de Orquesta y Coro.

El edificio que ocupa fue disefiado especialmente para su actividad por
el equipo de arquitectos Fernandez del Amo, y goza de excelentes
instalaciones que incluyen un auditorio, biblioteca, cafeteria, estudio de
grabacion y un Departamento de Informacion y Orientacién Profesional
(DIOP).

3. Objetivos
3.1 Objetivos generales

Los objetivos generales para el 4° curso de la asignatura de Instrumento
Principal-Viola son los siguientes:

O1. Leer e interpretar correctamente el texto musical.

1.1 Contextualizar las obras presentadas dentro de su contexto historico
y estético.

1.2 Interrelacionar los conocimientos adquiridos en otras asignaturas y
aplicarlas a la practica musical.

1.3 Aplicar los conocimientos analiticos, tanto armoénicos como formales
en el estudio (trabajo técnico) y en la comprension global de las obras a
interpretar: estructura, equilibrio, contrastes, progresiones.



1.4 Utilizar correctamente de los elementos técnicos basicos para la
interpretacion: afinacion, valores ritmicos, golpes de arco (détaché, spicatto,
martelé, staccato, tremolo...), ornamentos, proyecciéon del sonido,
timbres y colores del sonido, digitacion y articulacion de la mano izquierda,
vibrato, pizzicato (con ambas manos), armoénicos, escalas y arpegios en tres y
cuatro octavas, dobles cuerdas: terceras, sextas, octavas y sus ampliaciones.

1.5 Utilizar correctamente los elementos musicales basicos para la
interpretacion: fraseo, agogica, dinamica, articulacion, ritmo, pulso, gesto
musical, sentido del discurso musical, distribucion del arco y sus diversos
elementos.

O2. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y la improvisacion
con el instrumento.

0O3. Adquirir una consciencia y control corporal que posibiliten una
correcta interpretacion (habitos posturales, respiracion, relajacion,
elasticidad,...)

O4. Planificar y desarrollar su trabajo y estudio de forma autébnoma y
eficaz.

O5. Adquirir y aplicar técnicas que faciliten la memorizacion del
repertorio.

06. Aplicar técnicas y herramientas basadas en la metodologia de la
investigacion y el pensamiento critico y analitico para la solucion de los
problemas y la generacion de ideas.

O7. Desarrollar progresivamente un dominio, control y disfrute de la
interpretacion en publico (presencia escénica, comunicacion con el publico).

08. Demostrar capacidad para interactuar adecuadamente en diferentes
proyectos musicales participativos.

09. Interpretar correctamente ejercicios y estudios que profundicen en el
dominio de los distintos aspectos técnicos y musicales requeridos.

010. Interpretar correctamente obras de los siguientes estilos y técnicas
de viola:

- Barroco

- Clésico

- Romantico

- Primera mitad del siglo XX
- Segunda mitad del siglo XX

- MUsica actual y técnicas extendidas



3.2 Contribucién de la asignatura al perfil profesional de la
titulacion

De acuerdo a los objetivos anteriormente expuesto, la asignatura de
Instrumento Principal: Viola en su 4° curso contribuye al perfil profesional de la
titulacion recogido en el Real Decreto 631/2010, que regula el contenido béasico
de las ensefianzas superiores de Grado en Musica:

El Graduado o Graduada en interpretacion debera ser un profesional
cualificado con un dominio completo de las técnicas de interpretacion del
instrumento 'y su repertorio,b y en su caso, de instrumentos
complementarios. Deber4 estar preparado para ejercer una labor
interpretativa de alto nivel de acuerdo con las caracteristicas de su
modalidad y especializacion, tanto en el papel de solista como formando
parte de un conjunto, asi como, en su caso, en su condicion de intérprete
acompafiante de musica y de danza. Deberd conocer las caracteristicas
técnicas y acusticas de su instrumento, profundizando en su desarrollo
historico.

Debera tener formacién para el ejercicio del andlisis y del
pensamiento musical, y disponer de una solida formacién metodoldgica y
humanistica que le ayude en la tarea de investigacion afin al ejercicio de su
profesion.

4. Competencias

Los nuevos planes de los estudios superiores de Musica se configuran
desde la propuesta del Espacio Europeo de Educacion Superior (EEES), segun
la cual estos deben fundamentarse en la adquisicion de competencias por
parte del alumnado, en la aplicacién de una nueva metodologia de aprendizaje
y en la adecuacion de los procedimientos de evaluacion.

En el Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, se encuentran definidas
todas las competencias transversales y generales que deben poseer los
graduados superiores de Musica, asi como las competencias especificas de la
especialidad de Interpretacion.

4.1 Competencias transversales

Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora.
Recoger informacion significativa, analizarla, sintetizarla y
gestionarla adecuadamente.
Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los
objetivos del trabajo que se realiza.
Utilizar eficientemente las tecnologias de la informacion y la
comunicacion.
Comprender y utilizar, al menos, una lengua extranjera en el
ambito de su desarrollo profesional.



4.2

Realizar autocritica hacia el propio desempeiio profesional e
interpersonal.

Utilizar las habilidades comunicativas y la critica constructiva en
el trabajo en equipo.

Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.

Adaptarse, en condiciones de competitividad a los cambios
culturales, sociales y artisticos y a los avances que se producen
en el ambito profesional y seleccionar los cauces adecuados de
formacién continuada.

Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional.

Trabajar de forma autonoma y valorar la importancia de la
iniciativa y el espiritu emprendedor en el ejercicio profesional.

Usar los medios y recursos a su alcance con responsabilidad
hacia el patrimonio cultural y medioambiental.

Contribuir con su actividad profesional a la sensibilizacién social
de la importancia del patrimonio cultural, su incidencia en los
diferentes &ambitos y su capacidad de generar valores
significativos.

Competencias generales

Conocer los principios teéricos de la musica y haber
desarrollado adecuadamente aptitudes para el
reconocimiento, la comprensiéon y la memorizacioén del material
musical.

Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, improvisacion,
creacion y recreacién musical.

Reconocer materiales musicales gracias al desarrollo de la
capacidad auditiva y saber aplicar esta capacidad a su
practica profesional.

Conocer los recursos tecnoldgicos propios de su campo de
actividad y sus aplicaciones en la musica, preparandose para
asimilar las novedades que se produzcan en él.

Demostrar capacidad para interactuar musicalmente en
diferentes tipos de proyectos musicales participativos.

Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados para superar
los retos que se le presenten en el terreno del estudio
personal y en la practica musical colectiva.

Conocer las caracteristicas propias de su instrumento
principal, en relacion a su construccion y acustica, evolucion
histdrica e influencias mutuas con otras disciplinas.

Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista
sobre conceptos musicales diversos.

Estar familiarizado con un repertorio amplio y actualizado,
centrado en su especialidad pero abierto a otras tradiciones.
Reconocer los rasgos estilisticos que caracterizan a dicho
repertorio y poder describirlos de forma clara y completa.



Acreditar un conocimiento suficiente del hecho musical y su
relacion con la evolucién de los valores estéticos, artisticos y
culturales.

Conocer los fundamentos y la estructura del lenguaje musical
y saber aplicarlos en la practica interpretativa, creativa, de
investigacioén o pedagogica.

Conocer el desarrollo histérico de la musica en sus diferentes
tradiciones, desde una perspectiva critica que sitie el
desarrollo del arte musical en un contexto social y cultural.

Tener un amplio conocimiento de las obras mas
representativas de la literatura histérica y analitica de la
musica.

Conocer el contexto social, cultural y econémico en que se
desarrolla la practica musical, con especial atencion a su
entorno mas inmediato pero con atencion a su dimension
global.

Estar familiarizado con los diferentes estilos y practicas
musicales que le permitan entender, en un contexto cultural
mas amplio, su propio campo de actividad y enriquecerlo.

Comunicar de forma escrita y verbal el contenido y los
objetivos de su actividad profesional a personas
especializadas, con uso adecuado del vocabulario técnico y
general.

Conocer las implicaciones pedagogicas y educativas de la
musica en distintos niveles.

Conocer la clasificacion, caracteristicas acusticas, historicas
y antropolégicas de los instrumentos musicales.

Crear y dar forma a sus propios conceptos artisticos
habiendo desarrollado la capacidad de expresarse a través de
ellos a partir de técnicas y recursos asimilados.

Disponer de recursos musicales amplios y diversos para
poder crear o adaptar piezas musicales asi como improvisar
en distintos contextos a partir del conocimiento de estilos,
formatos, técnicas, tendencias y lenguajes diversos.

Valorar la creacion musical como la accion de dar forma
sonora a un pensamiento estructural rico y complejo.

Desarrollar capacidades para la autoformacion a lo largo de
su vida profesional.

Conocer y ser capaz de utilizar metodologias de estudio e
investigacion que le capaciten para el continuo desarrollo e
innovacion de su actividad musical a lo largo de su carrera.

Ser capaz de vincular la propia actividad musical a otras
disciplinas del pensamiento cientifico y humanistico, a las
artes en general y al resto de disciplinas musicales en
particular, enriqueciendo el ejercicio de su profesién con una
dimension multidisciplinar.

Conocer y aplicar la legislacion relativa a su ambito
profesional.



4.3 Competencias especificas

Interpretar el repertorio significativo de la viola tratando de
manera adecuada los aspectos que lo identifican en su
diversidad estilistica.

Construir una idea interpretativa coherente y propia.

Demostrar capacidad para interactuar musicalmente en
todo tipo de proyectos musicales participativos, desde el
duo hasta los grandes conjuntos.

Expresarse musicalmente con su Instrumento/Voz de
manera fundamentada en el conocimiento y dominio en la
técnica instrumental y corporal, asi como en las
caracteristicas acusticas, organologicas y en las variantes
estilisticas.

Comunicar, como intérprete, las estructuras, ideas y
materiales musicales con rigor.

Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista
sobre la interpretacion, asi como responder al reto que
supone facilitar la comprension de la obra musical.

Desarrollar aptitudes para la lectura e improvisacion
sobre el material musical.

Asumir adecuadamente las diferentes funciones
subordinadas, participativas o de liderazgo que se pueden
dar en un proyecto musical colectivo.

Conocer los procesos y recursos propios del trabajo
orquestal y de otros conjuntos dominando adecuadamente
la lectura a primera vista, mostrando flexibilidad ante las
indicaciones del director y capacidad de integracion en el
grupo.

Conocer las implicaciones escénicas que conlleva su
actividad profesional y ser capaz de desarrollar sus
aplicaciones practicas.

5. Contenidos

Atendiendo a la Resolucion de 25 de julio de 2013 de la Direccién
General de Formacion Profesional y Educacion de Personas Adultas (BORM
de 16 de agosto), los contenidos en la asignatura de Instrumento Principal -
Viola, son los siguientes:

- Practica instrumental.

- Perfeccionamiento de las capacidades técnica, musical y artistica, que
permitan la sintesis y dominio de la interpretacion musical de nivel
profesional, partiendo del conocimiento de los procesos biomecanicos
puestos en juego, asi como del comportamiento acustico, las



caracteristicas constructivas basicas del propio instrumento y su
mantenimiento.

- Comprension e interiorizacion de las diversas técnicas de ejecucion y
conocimiento de su evolucién a lo largo de su historia.

- Lectura e interpretacion del repertorio especifico del instrumento,
orientadas al desarrollo de un estilo interpretativo propio.

- Conocimiento de los criterios interpretativos aplicables segun la época
y el estilo.

- Adquisicion de habitos y técnicas de estudio, valoracion critica del
trabajo.

- Control de habitos posturales correctos y técnicas de relajacion.
Preparacion para la interpretacion en publico.

5.1 Bloques de contenidos

Para wuna referencia adecuadamente ampliada, consultar el
apartado “Repertorio”.

P Escalas:

- De tres y cuatro octavas, en todas las tonalidades.

- De base, ligadas en un arco entero ascendente y otro descendente.
Se trabajaran en multiples golpes de arco y ritmos.

-Arpegios completos seguin modelo de Flesch/Gilels/Galamian/otros.

-Dobles cuerdas: terceras, sextas, octavas y posibilidad de
extensiones tales como digitadas, décimas y escalas con
armonicos.

-Cromatismo.

- Terceras alternas.

Ejercicios en una sola cuerda, segun modelos de Hrimaly/Mogill y

otros.

P Estudios y caprichos de los siguientes autores, entre otros:

Borissovski.

Campagnoli.

Dont.

Fiorillo.

Hermann.

Kreutzer.

Paganini.

Palaschko, diversos opus.
Rode.

Vieux, diversos opus.

P Sonatas, suites y obras para viola solo, entre otras:
Bach: Sonatas y partitas para violin solo, en version para

viola.
Bach: Suites para cello solo, en version para viola.



Hindemith: Sonatas para viola sola.
- Reger: Suites para viola sola.
- Telemann: Fantasias para violin solo, en version para viola.

P Sonatas para viola y piano, entre otras:

Bach: Sonatas para viola de gamba y clave.
Beethoven: Sonata en La M (original para violonchelo).
Brahms: Sonatas op. 120.

Glinka: Sonata.

Hindemith: Sonatas.

Martinu: Sonatas.

Rota: Sonatas.

Rubinstein: Sonata.

Schubert: Sonata “Arpeggione”.

Shostakovich: Sonata.

Vieuxtemps: Sonata en Si b y Sonata inacabada.

P Obras para viola y piano, entre otras:

Enesco: Pieza de concierto.

Glazunov: Elegia.

Hubay: Pieza de concierto.

Kreisler: varias obras.

Milhaud: Cuatro miradas de muijer.
Schumann: varias obras.

Vieuxtemps: Elegia.

Weber: Andante y Rondoé a la hangara.
Wieniawski: Reverie.

P  Conciertos para viola y orquesta, en su reduccién para viola y
piano, entre otros:

Bach, J. S.

Bach, C. P. E.

Bartok.

Handoshkin.

Hindemith, varios conciertos.
Hoffmeister, varios conciertos.
Hubay.

Martinu.

Rolla, varios conciertos.
Schnittke.

Sitt.

Stamitz, varios conciertos.
Zelter.



6. Metodologia
6.1 Principios metodoldgicos

“‘Nada es tan precioso para el instrumentista como la capacidad de
trabajar eficazmente, saber como lograr los mejores resultados en el
menor tiempo posible” (Galamian, 1998 p. 145)

En primer lugar, recalcamos la necesidad de basarse en una ensefianza
absolutamente personalizada para poder garantizar el ritmo vy
circunstancias personales de cada alumno. De esta manera, se
sustentara en los siguientes principios:

- Metodologia activa y participativa fomentando la expresion,
opinion y participacion del alumno.

- Distincion entre objetivos comunes (minimos) y objetivos
individuales (optativos, posibles) para poder establecer un diagndstico y
una definicion clara.

- Programacion adecuada, dedicada a desarrollar todos los
puntos fuertes (fortalezas) del alumno y compensar aquellos aspectos
que aun estén por consolidar. Animar al violista a integrar un
pensamiento de superacion.

- Garantizar un espiritu critico, puesto que un verdadero musico
nunca deja de aprender, y puede recibir informacion de gran valor de los
que le rodean, siempre que esté abierto a esa posibilidad. Aprender a
aceptar y expresar todo tipo de comentarios es un aspecto fundamental.

- Desarrollo de la autonomia y los aspectos creativos, de
manera que podamos articular las lineas musicales y las texturas que
vemos en la partitura.

- Educacion en valores, fomentando un ambiente de respeto y
comparferismo en un entorno competitivo como es el aprendizaje de un
instrumento de manera individual.

6.2. Actividades de ensefianza-aprendizaje

Las actividades que se van a desarrollar durante el curso con el fin de afianzar
los contenidos de la asignatura son las siguientes:

1. Clases individuales: de frecuencia semanal con una duracion
de 90 minutos. En ellas se trabajan los elementos centrales de todo lo
gue se refiere a la especialidad. Esto incluye todos los aspectos
técnicos, tedricos y creativos. Se basa absolutamente en la escucha
activa, la preparacién y en un intercambio constante con la profesora.

2. Exdmenes técnicos evaluables: a realizar cada 6-7 semanas
aproximadamente y son de caracter colectivo.

3. Examenes artisticos evaluables: a realizar cada 8 semanas,
aproximadamente, y también de manera cuatrimestral. A veces sera en
conjunto con otras asignaturas del mismo departamento (violin,



violonchelo y contrabajo. Son de carécter transversal, pues se contara
con la participacion del profesor de Repertorio con Piano en aquellas
obras que lo requieran. El examen artistico central del 4° curso de la
asignatura se denomina Recital Fin de Carrera y hacia €él confluyen
todas las actividades.

4. Audiciones evaluables: de frecuencia variable y debiendo
realizarse al menos 3 durante el curso, estan especialmente previstas
para preparar los examenes y el Recital Fin de Carrera, asi como las
grabaciones que el alumno pueda requerir para su futuro profesional y
formativo. Al igual que la actividad anterior, requerirA con cierta
frecuencia de la participacion del profesor de Repertorio con Piano.

5. Clases magistrales: de frecuencia variable segun el
presupuesto del departamento, al menos 1 al afio, se espera que los
alumnos/as estén expuestos al encuentro con una persona relevante del
ambito ante quien puedan recibir nuevos consejos e inspiracion.

6.3 Actividades extraescolares y complementarias

A lo largo del curso, resulta de interés la realizacion de actividades
extraescolares y complementarias destinadas a ampliar la formacion y los
horizontes artisticos e intelectuales de los alumnos/as. Igualmente, favoreceran
su integraciéon en el resto de especialidades del CSMM y desarrollaran
numerosas competencias transversales. A continuacion, algunos ejemplos:

-Asistencia a conciertos y audiciones tanto de sus compaiferos del
centro, especialmente aquellas de otras disciplinas instrumentales.

-Participacion en el Ensemble de Violas del centro.

-Participacion activa en actividades como elaborar notas al programa,
presentar los conciertos/audiciones o elaborar resefias a modo de informes tras
las audiciones propias o del entorno, con el objeto de incidir en las capacidades
de investigacion, pensamiento critico, actuacion en publico y habilidades de
comunicacion mas alla del instrumento.

-Son de especial importancia los conciertos que ofrece la Orquesta
Sinfénica de la Regién de Murcia o la temporada del Teatro Romea, ProMusica
Aguilas, pues permiten un acceso directo a la visualizacion de la actividad
profesional de gran nivel.

-Colaboraciébn con otros departamentos, especialmente el de
composicién, con el que puede surgir una fructifera relacion, sabiendo que la
viola es un instrumento cuya presencia en la creacion actual es muy relevante.

-Creacion y mantenimiento de una web, un blog o perfil de redes
sociales especifico para dar a conocer el trabajo y agenda del aula de viola. En
este caso, el 6 de octubre se ha inaugurado un canal en Instagram llamado
@massottiviolas.

-Solicitar proyectos Erasmus+ que permitan el intercambio y trabajar de
manera colaborativa con otros conservatorios europeos. La herramienta
eTwinning es muy Util para encontrar socios y proyectos.



6.4. Actividades de tutoria.

Como “la educacién no es un simple mecanismo de transmision de
conocimientos y posterior asimilacion por parte del alumnado” (Garcia Cantos,
2011, p.8), la figura del tutor es fundamental como orientador de la educacion,
tanto en relacidon al alumnado, asi como con el resto del equipo docente. Esta
tarea incumbe a todos por igual, pero es labor del tutor implicar y coordinar a
todos los integrantes en una misma direccion facilitando asi la solucién de los
problemas que puedan afectar al alumno en su trayectoria dentro del
conservatorio y en la orientacién de su inminente nuevo futuro académico o
profesional.

La tutora sera pues una mediadora, que garantizara la atencion
personalizada de cada alumno, desde una actuacion reflexiva sobre el
aprendizaje, los objetivos y mecanismos utilizados.

La accion tutorial se desarrolla en relacion al alumnado, asesorandole
y estableciendo una relacion de confianza y consideracion, tratando de
integrar al alumno en el centro, motivandole en su proceso de aprendizaje,
trabajando su autonomia, adaptando los contenidos, la metodologia, los
recursos, la distribucion de tiempos etc., para contribuir al desarrollo integral
del/la mismo/a, asi como ofreciéndole una orientacion tanto académica como
profesional en relacion a su futuro préximo.

Esta accion tutorial también se establecerd en relacion al resto del
equipo docente y direccion, sirviendo de mediador con el alumno.

6.5 Organizacién y planificacion del tiempo lectivo

P Violal -1l

Clases individuales: 42 horas.

Tiempo de estudio individual: 504 horas.

Examen técnico: 10 horas.

Examen artistico: 10 horas.

Audiciones: 20 horas.

Investigacion, documentacion discografica, elaboracion de
informes escritos: 15 horas.

o Audiciones de la especialidad y clases magistrales: 15 horas.
Total horas: 616 horas.

0O 0 O O O O

b Viola IV:

Clases individuales: 42 horas.

Tiempo de estudio individual: 392 horas.

Examen técnico: 10 horas.

Examen artistico: 10 horas.

Audiciones: 20 horas.

Investigacion, documentacion discografica, elaboracion de
informes escritos: 15 horas.

o Audiciones de la especialidad y clases magistrales: 15 horas.
Total horas: 504 horas.

O O O O O O

6.6 Materiales y recursos didacticos



A. Instrumentos:

-Viola y arco propios del alumno.

-Viola y arco propios de la profesora.

-Piano para referencias, acompafiamientos o trabajo del oido entre
otros.

Opcionalmente, la profesora y/o el centro podran ofrecer al alumno
material instrumental complementario como por ejemplo diversos tipos de arcos
historicos, cuerdas de tripa, violin, viola d’amore, clave...

B. Mobiliario del aula:

-Dos atriles: uno para el alumno y otro para la profesora.

-Bangueta o silla sin reposabrazos: aunque la viola es un instrumento
que comunmente se interpreta estando de pie, es necesario disponer de ello en
caso de gue el alumno requiera tocar sentado por cualquier impedimento fisico
o0 de salud.

-Pizarra o pizarra digital para explicar conceptos abstractos de manera
grafica. Es util que tenga pentagramas. Si se opta por una digital, las
posibilidades aumentan y, conectada a un ordenador/tablet/proyector permite
hacer un uso ampliado de las TIC en el aula.

-Reproductor y altavoces que permitan realizar audiciones de calidad en
las actividades que lo requieran.

-Espejo de al menos 80 x 30 cm.

C. Material y recursos del alumno:

-Soporte de escritura a eleccion del alumno para llevar un diario de
clase en el que anote, especialmente, lo que corresponde a la U.D. 2. Puede
tratarse de un cuaderno, agenda o similar en formato electrénico.

-Partituras en formato tradicional o electronico.

-Lapiz y goma.

D. Material y recursos de la profesora:

-Diario de clase: sirve para tomar nota de los conceptos vistos en clase,
para registrar la asistencia, actitud y progreso del alumno, asi como cualquier
otra impresion acerca de la aceptacion o idoneidad de las actividades
propuestas.

-Partituras en formato tradicional o electrénico.

-Libros de referencia.

6.7 Tecnologias de la Informacion y la Comunicacién
En la Ultima década, las Tecnologias de la Informacion y la

Comunicacion (TIC) se han incorporado progresivamente a los procesos de
ensefianza-aprendizaje. De hecho, las ultimas leyes educativas mencionan



especificamente la Competencia Digital como una de las competencias clave,
dedicando apartados enteros a esta cuestion.

A. Integracién de las TIC dentro del aula:

[...] la aparicion en el panorama tecnologico de los dispositivos moviles,
especialmente las tabletas digitales y los teléfonos inteligentes abre un abanico
de posibilidades enorme para la musica y la educacion musical. Muchos son
los artistas que han empezado a usar estos dispositivos y timidamente
empiezan a entrar en las aulas de musica ofreciendo recursos adicionales a los
instrumentos y herramientas usadas tradicionalmente en el aula (Monteagudo,
2012, p. 20)

-Uso de dispositivos electronicos tipo tabletas con capacidad para
visualizar partituras, con sus correspondientes aplicaciones como PiaScore,
ForScore, Newzik o Nkoda.

-Uso de aplicaciones afinador/metrénomo: Cleartune, Tune+, The
Metronome...

-Uso de aplicaciones con acceso a bibliotecas de partituras, tanto
gratuitas como de pago: IMSLP, Musicnotes Sheet Music Viewer,

-Uso de aplicaciones para desarrollar la lectura a primera vista:
Sightread4BowedStrings, ABRSM Sight Reader...

-Dispositivos que permitan el visionado y/o la audicion de contenidos en
linea, por ejemplo, YouTube, Spotify, AppleMusic y herramientas similares.

-Herramientas online para crear mapas mentales y esquemas
colaborativos: Mindomo, Popplet, Wisemapping, Bubbl.us. entre muchos mas

-Herramientas para generacion de cuestionarios online: Google ofrece
diferentes posibilidades y ademas puede cuantificarlos.

-Grabacion y edicion de sonido: Audacity, FileLab Audio Editor...

-Grabacion y edicion de video: Windows Movie Maker, iMovie,
VideolLab Editor...

B. Integracién de las TIC fuera del aula

-Atencion a la diversidad. La potencia y versatilidad de las TIC se puede
usar como uno de los mecanismos para este aspecto. Ante individuos con
cierta desigualdad, las TIC pueden servir para proponer actividades de refuerzo
o ampliacion.

-Contacto con la profesora, ya sea mediante el correo electrénico o el
campus virtual del centro. Puede resultar especialmente util en caso de dudas,
envio de referencias y materiales por parte del profesor, etc.

-Refuerzo de conceptos, facilitando al alumno reforzar conceptos o
ampliar contenido usando el infinito material disponible en Red (YouTube,
Soundcloud, Vimeo, Spotify...).

Ademas de las mencionadas en este apartado, muchas de las que se
relacionan en el anterior pueden usarse fuera del aula también. Se omite para
evitar redundancias en el texto.



7 Evaluacion

La evaluacion es un elemento del curriculo que se desarrolla
simultdneamente a los procesos de ensefianza-aprendizaje. Con la evaluacion
analizamos y comparamos los resultados obtenidos con los resultados
previstos. Su finalidad es obtener informacion mediante actividades especificas
de evaluacion, para tomar decisiones, reflexionar, planificar y modificar o
reajustar la practica educativa para mejorar tanto el aprendizaje de los
alumnos/as, como varios aspectos de la accién educativa, la propia practica
docente, etc.

La evaluacion tendrd que ser continua, observando todo el proceso de
aprendizaje mientras se produce, integradora, valorando globalmente el trabajo
realizado de cada alumno, individualizada, ajustdndose a las caracteristicas de
cada estudiante, y orientadora, ofreciendo informacién permanente sobre la
evolucion de cada alumno en el proceso.

La profesora debera evaluar los procesos de ensefianza, el aprendizaje
de los alumnos, el desarrollo de la programacion para comprobar la viabilidad
de la misma, y asi establecer los cambios que se consideren pertinentes para
Su mejora.

En el desarrollo de esta programaciéon, se contemplan varios modos de
evaluacioén en funcion del tiempo:

- Evaluacién Inicial: evaluacion individual que se realiza al comienzo del
curso y cuatrimestre, o al presentar un nuevo contenido, para determinar los
conocimientos previos del alumno y su nivel de desarrollo. Tras esta evaluacion
inicial, estableceremos un plan de trabajo que nos permita conseguir los
objetivos determinados, adaptandolos a las caracteristicas de cada alumno,
sus conocimientos previos, el nivel de desarrollo e intereses.

- Evaluacién Continua: la que se lleva a cabo a lo largo de todo el
proceso de ensefianza-aprendizaje. Nos proporciona informaciéon constante
sobre el grado de consecucién de los objetivos propuestos en cada unidad.
Ofrece la ventaja de valorar la evolucion del alumno de forma progresiva y
permite poder hacer adaptaciones o modificaciones durante el proceso de
aprendizaje.

- Evaluacion Final o Sumativa: evaluacion que se realiza al final de cada
blogue tematico, cuatrimestre y de curso y permite comprobar el grado de
asimilacion de los objetivos y contenidos comparandolo con lo propuesto
inicialmente. En Viola IV, esta se llevara a cabo en el ya mencionado Recital
Fin de Carrera.

Dentro de los procesos de evaluacion que implican la participacion del
alumnado, diferenciamos por un lado la heteroevaluacion, proceso mediante el
cual alguien externo al sujeto evaluado realiza la evaluacion, normalmente el
profesor al alumno, el alumno al profesor, etc.). La coevaluacion, en cambio, se
desarrolla entre los/as pertenecientes generalmente al mismo nivel de
ensefianza, lo cual es muy enriquecedor ya que los compaferos/as pueden ser
buenos aliados para el aprendizaje si se dan las condiciones adecuadas de
trabajo cooperativo. Con la autoevaluacion el alumno toma conciencia de su
proceso de aprendizaje, desarrollando asi su capacidad critica de la que
dependera un correcto aprovechamiento de su estudio personal. Los




alumnos/as que hayan alcanzado el 4° curso de Ensefianzas Superiores en el
conservatorio, han tenido que tener experiencias de heteroevaluacion,
coevaluaciéon y de autoevaluacion, por ello, estos tres tipos de evaluaciéon se
desarrollaran de forma combinada ajustandose a las necesidades concretas.

7.1 Criterios de evaluacion

Tal y como se recoge en la Resolucion de 25 de julio de 2013 del
BORM:

Se valorara la comprension y la utilizacion efectiva de los recursos
técnicos e interpretativos instrumentales en la interpretacion del
repertorio, adecuandolos a la época y estilo, asi como la originalidad de
las propuestas, la capacidad comunicativa y la autonomia del alumno.

Este criterio general de evaluacion se especifica en los siguientes:

Demostrar un control del cuerpo y de la postura adecuado a las
exigencias de la interpretacion.

Demostrar sensibilidad en la afinacién y en las posibilidades sonoras
de su instrumento.

Demostrar interés respecto a la literatura del instrumento con
autonomia ante su andlisis (formal, arménico, historico-estilistico...).

Mostrar autonomia para abordar el estudio de las obras y capacidad
para la resolucion eficaz de los problemas.

Demostrar en la interpretacion control sobre el fraseo, la articulacion y
la calidad del sonido, tanto individual como miembro de distintas
agrupaciones.

Ofrecer una actitud positiva y autocontrol ante las actuaciones o
audiciones publicas

Presentar en publico, a solo o en conjunto, un programa adecuado a su
nivel demostrando capacidad comunicativa y calidad artistica

Demostrar solvencia en la interpretacion de memoria de obras de su
repertorio segun los criterios del estilo correspondiente

Demostrar agilidad en la lectura a primera vista y mayor desenvoltura
en la improvisacion.

Disefiar e interpretar con autonomia un programa de recital con obras
de diferentes épocas y estilos.

7.2 Procedimientos e instrumentos de evaluacion

Ademas de tener en cuenta la informacion obtenida a través de la
aplicacién de la evaluacién continua del aprendizaje del alumno y de los
procesos de ensefianza implicados, se proponen los siguientes procedimientos
e instrumentos de evaluacion:

-Examenes artisticos de | a lll, y en IV el “Recital Fin de Carrera”
-Examenes técnicos.
-Audiciones.



-Observacion sistematicas del trabajo personal y la actitud del alumno a
lo largo del curso.

-Asistencia a clase y puntualidad.

-Exitos obtenidos durante el curso (convocatorias de pruebas de
orquestas, becas, concursos internos y externos al conservatorio).

-Curva de aprendizaje general.

7.3 Criterios de calificacion
Se proponen los siguientes porcentajes para la calificacion:

-Examen artisticos de I a lll, y en IV el “Recital Fin de Carrera” — 55%
-Exédmenes técnicos — 10%
-Audiciones — 10%
-Observaciéon de la actitud y aptitud del alumno a lo largo del curso —
5%
-Asistencia a clase y puntualidad — 5%
-Exitos obtenidos durante el curso (convocatorias de pruebas de
orquestas, becas, concursos internos y externos al conservatorio) — 5%
-Curva de aprendizaje general — 10%

Al sumarse los porcentajes obtenidos, la calificacion final de la asignatura se
ajustara a los siguientes criterios:

0,0-4,9 Suspenso
5,0-5,9: Aprobado
6,0 —-6,9 Bien

7,0 —-8,9 Notable

9,0 — 10 Sobresaliente

7.4 Pruebas especificas

En los exdmenes y diversas pruebas artisticas, todo el repertorio debera
interpretarse de memoria, sin excepcion aparte de las sonatas o las obras del
siglo XXI.

Viola I-Il;

Primer cuatrimestre (mes de diciembre/enero):
Examen técnico:

-Dos escalas, una mayor y menor, en division de, al menos, 8 notas por
arco. Se realizard el ejercicio completo: cromatismo, terceras alternas,
arpegios, dobles cuerdas ligadas minimo de dos en dos. Las tonalidades se
estableceran dos semanas antes mediante sorteo.

-Minimo, dos estudios/caprichos de diferentes caracteristicas.

Examen artistico:
-Obras y/o movimientos con piano. La duracion no podra ser inferior a 10’
en Viola I, ni inferior a 20’ en caso de Viola Il.



Examen del segundo cuatrimestre (mayo)

-Una obra completa con piano, pudiendo ser una sonata.

-Al menos dos movimientos de una obra para viola sola, si tuviera mas de
uno.

-Al menos un movimiento de concierto para viola, si tuviera mas de uno.

Viola Il

Examen técnico del primer cuatrimestre (enero):

-Dos escalas, una mayor y menor, en division de arco entero ascendente
y descendente. Se realizara el ejercicio completo: cromatismo, terceras
alternas, arpegios, dobles cuerdas ligadas al menos de cuatro en cuatro. Las
tonalidades se estableceran una semana antes mediante sorteo.

-Al menos tres estudios/caprichos de diferentes caracteristicas.

Examen artistico del primer cuatrimestre:
-Un programa de obras con piano de al menos 30’.

Examen del segundo cuatrimestre (mayo):

-Al menos dos movimientos de una suite, sonata o partita de J.S. Bach.

-Al menos dos movimientos de una suite o sonata para viola sola de
Reger o Hindemith.

-Al menos un movimiento de un concierto para viola, si tuviera mas de
uno.

Viola IV

Examen técnico del primer cuatrimestre (enero)

-Dos escalas, una mayor y menor, en divisibn de un arco entero
ascendente y descendente. Se realizara el ejercicio completo: cromatismo,
terceras alternas, arpegios, dobles cuerdas ligadas al menos de cuatro en
cuatro. Las tonalidades se estableceran tres dias antes mediante sorteo.

Examen de conciertos y caprichos:

P Concierto clasico: conciertos en Re M de Stamitz y Hoffmeister.
Se interpretaran al menos los dos primeros movimientos con sus
cadencias.

P 1 Capricho de corte virtuosistico: Vieux, Hermann, Borissovski,
Palaschko, Paganini...

P  Concierto del siglo XX: primer movimiento de los conciertos de
Bartok, Hindemith “Der Schwanendreher”, Walton o Schnittke.

-Examen artistico “Recital Fin de Carrera”:

Consiste en un programa de entre 40-50’ de duracidén que incluya, al
menos, el siguiente esquema de obras:



-Bach: Suites BWV 1007-1013: Preludio y dos danzas / Sonatas BWV
1001-1006: dos movimientos / Partitas BWV 1001-1006: tres movimientos. En
el caso de elegir la Partita I, cuatro.

-Una sonata completa para viola sola.

-Una pieza de concierto para viola y piano.

-Una obra que refleje una inquietud personal del alumno, no superior a 5.
Puede ser una transcripcion, obra del siglo XXI, performance, improvisacion,
otras musicas... siempre a convenir con la profesora.

e 7.5 Alumnos cuya evaluacién continua no es viable:

Los alumnos/as que pierdan la evaluacion continua se les tendra en cuenta
unicamente el examen final valiendo el mismo el 100% de la nota final de la
asignatura.

Convocatoria extraordinaria de junio:

Los criterios de evaluacion y los contenidos exigibles al alumno seran los
mismos que en la primera convocatoria. Se debera alcanzar la calificacién de
“suficiente” (5,0 - minimo exigible) en el examen final para aprobar la
asignatura. En esta convocatoria no se tendra en cuenta la evaluacion
continua, el resultado del examen valdra el 100% de la nota final.

4a 'y 5a Convocatoria:

Estos examenes tienen un caracter especial al ser necesario un tribunal
evaluador propuesto por la direccion del centro. El formato sera de un unico
examen en el que el alumno interpretara un repertorio de una duracion
aproximada de 45 minutos y debera estar interpretado integramente de
memoria, al margen de la sonata con piano o una obra contemporanea.
Asimismo, se evaluara la dificultad del repertorio elegido, la calidad sonora,
técnica e interpretacion.

7.6 Matriculas de Honor

La Matricula de Honor es la prueba de excelencia para cualquier
candidato. Ademas de obtener una nota minima de 9, debe ofrecer al menos
una fraccion del repertorio mas exigente, tanto técnica como conceptualmente.
Por tanto, para optar a este reconocimiento, el violista debera incluir en sus
programas de examenes artisticos y/o en el Recital Fin de Carrera una de las
siguientes obras para viola sola.

Viola I =11 =1l
Cualquiera de estas obras se interpretara completa y memorizada.
Paul Hindemith: Sonata op. 25 n. 1
Max Reger: cualquiera de las tres suites

Aram Khachaturian: Sonata-lied
Garth Knox: Fuga Libera/Viola Spaces/otras obras...



Brett Dean: Tres miniaturas.

Viola IV
Las obras de esta lista podran interpretarse con la partitura.

Gyorgy Ligeti: Sonata para viola sola — cualquier combinacion de dos
movimientos

Luciano Berio: Sequenza VI

Bruno Maderna: Viola

Bernd Alois Zimmermann: Sonata para viola sola

Giacinto Scelsi: Manto — dos movimientos a eleccion

Gérard Grisey: Prologue

Salvatore Sciarrino: Tre notturni brillanti — un movimiento a elegir

Dai Fujikura: Engraving

Toshio Hosokawa: Threnody The Victims of Tohoku Earthquake 2.11

Olga Neuwirth: Weariness Heals Wounds

Jeffrey Mumford: Wending

8 Repertorio

Listas no exhaustiva, pero de referencia inicial. Pueden consultarse obras
extensivamente en los siguientes enlaces:

https://music4viola.info/?l=en
https://sites.google.com/a/juliabullard.com/julia-bullard/uni-viola-studio/viola-
repertoire-list

https://www.trinitycollege.com/resource/?id=8554
https://escholarship.org/uc/item/8wb9x9rw
https://scholarsbank.uoregon.edu/xmlui/handle/1794/18628

P Escalas y ejercicios, entre otros:
Galamian
Flesch
Gilels (transportando)
Fischer — Basics
Sevcik, diversos opus
Schradiek, diversos opus
Mogill/Hrimaly

P Estudios y caprichos, entre otros:

Borissovski


https://music4viola.info/?l=en
https://sites.google.com/a/juliabullard.com/julia-bullard/uni-viola-studio/viola-repertoire-list
https://sites.google.com/a/juliabullard.com/julia-bullard/uni-viola-studio/viola-repertoire-list
https://www.trinitycollege.com/resource/?id=8554
https://escholarship.org/uc/item/8wb9x9rw
https://scholarsbank.uoregon.edu/xmlui/handle/1794/18628

Campagnoli

Dont, op. 35y 37

Fiorillo

Fuchs, diversos opus
Hermann

Hoffmeister

Klimber

Knox

Kreutzer

Lestan

Paganini

Palaschko, diversos opus
Rode

Rolla

Schloming

Vieux, diversos opus
Vieuxtemps, Capricho “Homenaje a Paganini”

P Sonatas para viola y piano, entre otras:
Bach: Sonatas para viola de gamba y clave
Beethoven: Sonata en La M (original para violonchelo)
Bliss: Sonata
Brahms: Sonatas op. 120
Clarke: Sonata
Glinka: Sonata
Hindemith: Sonatas
Honnegger
Hummel: Sonata
Juon: Sonata
Martinu: Sonata
Mendelssohn
Milhaud: Sonatas
Onslow
Rota: Sonatas
Rubinstein: Sonata
Schubert: Sonata “Arpeggione”
Shostakovich: Sonata
Vieuxtemps: Sonata en Si b y Sonata inacabada

P Conciertos para viola y orquesta, en reduccién para viola y piano:
Bach, J. S.
Bach, C. P. E.
Bartok
Handoshkin
Hindemith, varios conciertos
Hoffmeister, varios conciertos
Hubay
Jacob, dos conciertos
Martinu
Milhaud, dos conciertos



Rolla, varios conciertos
Schnittke

Piston

Sitt

Stamitz, varios conciertos
Zelter
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