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1. Identificacion de la asignatura.

TITULACION: Titulo Superior de Musica

ESPECIALIDAD: Interpretacion

ASIGNATURA: Fuentes del Renacimiento y el Barroco I/II (Organo, Clave, Clavicordio)
PROFESOR: Javier Artigas Pina

Nacido en Zaragoza, el 6 de septiembre de 1964 e-mail: javier.artigas@murciaeduca.es
Titulaciones:

+  Profesor Superior de Organo;

* Profesor Superior de Clave;

* Diploma de Estudios Avanzados por la Universidad Autéonoma de Madrid.;

Experiencia docente: 40 afios

Centros y periodos de ensefianza oficialmente reconocida:
» Profesor de Piano en el Conservatorio Superior de Zaragoza cursos 1983-1984.
* Profesor Pianista Acompafiante de Canto en el Conservatorio Superior de
Zaragoza cursos 1984-1986.
* Profesor Interino de Transposicion Instrumental, Repentizacion
y Acompafiamiento en el Conservatorio Superior de Zaragoza curso 1986-1987
* Profesor numerario de Repertorio de opera y oratorio en el Conservatorio
Superior de Zaragoza cursos 1987-1990.

» Jefe de Estudios del Conservatorio Superior de Musica de Zaragoza durante el curso 1988-1989.

+ Catedratico numerario de Organo y Clave en el Conservatorio Superior de Murcia desde

el curso 1990

» Jefe de Departamento desde el curso 1987.

* Vicedirector del Conservatorio Superior de Musica de Murcia durante el curso
1993-1994.

» Director del Conservatorio Superior de Musica de Murcia durante los
cursos 1996-1999.

* Profesor invitado de diversas Universidades y Centros Superiores de Ensefianza



Musical.
* Profesor permanente del Curso Internacional de Musica Antigua de Daroca.
* Miembro de la Seccion de Musica Antigua de la Institucion Fernando el
Catolico (CSIC)
* Profesor invitado del Departamento de Musica Antigua de la Esmuc.

*  Profesor del Master de Interpretacion de la Musica Antigua organizado por la

Universidad Autéonoma de Barcelona y la Escuela Superior de Musica de Catalufia.

* Profesor de la Semaine de [’Orgue italien en Saorge (Francia).

Perfil investigador:

* Miembro de equipos mixtos Centro Superior de Investigaciones Cientificas- Institucion

Fernando el Catolico para el estudio de la musica antigua de teclado en la Peninsula Ibérica.

» Editor de musica antigua espafiola de teclado.
» Trabajos sobre el repertorio flanco-flamenco y su relacion con la ornamentacion en la musica de

teclado renacentista.

» Trabajos sobre la organeria espafiola historica, y en particular sobre el patrimonio organistico de
la Region de Murcia, de la que ha sido el responsable cientifico de su programa de restauracion
de instrumentos.

Perfil artistico:

+ Intérprete de Organo, Clave y Clavicordio (solista y musica de cAmara)

* Maestro Repertorista y Acompaiiante de cantantes.

» Director asistente en diversas producciones operisticas.

+ Asesor de la Direccién General de Cultura para la Restauracion de  Organos Histéricos.

*  Miembro del Consejo Asesor de la revista de Musicologia Nassarre.

+  Director Artistico del Ciclo Internacional de Organo: Los 6rganos histéricos de la Region de
Murcia.

* Coordinador Técnico del Festival Internacional de Musica Antigua de Daroca y

de las Jornadas Internacionales de Organo de Zaragoza.

* Jurado en diferentes concursos nacionales e internacionales.



¢ Académico de niimero de la Real Academia de Bellas Artes Santa Maria de la
Arrixaca de Murcia.

Idiomas: espafiol, italiano, francés, inglés, aleman.

Tipo Obligatoria de Especialidad

Materia estatal Ampliacion y especializacion

Periodo de imparticion Curso completo

Créditos ECTS 6 (1%, 6 (2°) ECTS

Numero de horas por crédito 28

Horas lectivas semanales 1,30

Idioma en el que se imparte Castellano, (en ocasiones, italiano, aleman, francés o
inglés).

Departamento Musica Antigua.




2.- Presentacion

La conocida como interpretacion historica de la musica del pasado es un fendmeno que
ha revolucionado el mundo de la interpretacion en las Gltimas décadas. Mas alla que por el uso
de instrumentos y técnicas interpretativas procedentes del pasado, la interpretacion historica
busca también coherencia con la informaciéon disponible acerca de su realizacion en la época
en que fue concebida. Esta se puede concretar en un nimero de tratados, tedricos o practicos,
en los manuales de instrumento, en los propios instrumentos musicales y en los varios soportes
de la musica escrita (manuscritos y ediciones musicales). Ademas, se puede descubrir
informacion util para la interpretacion también en las evidencias que documentan cada
acontecimiento musical, como documentos, cartas, cronicas, textos o reflexiones que nos han
llegado de cada época. Y puede manifestarse, como no, en un inmenso legado visual, pinturas,
grabados, elementos decorativos, etc., asi como en la huella que la musica ha dejado en la

literatura, la poesia o el mito.

Los anglo-parlantes definen H.L.P. (Historically Informed Performance) aquella
interpretacion que, ademas de la motivacion artistica personal del musico, pone de relieve su
conocimiento de estas fuentes. En los estandares de calidad actuales se considera que un
conocimiento complejo, profundo y organico de las fuentes y de su entramado es uno de los
ingredientes principales de una buena interpretacion, junto con la correccion técnica y la
intensidad de la expresion y la comunicacion. Lo que las fuentes afiaden son verosimilitud,

coherencia y espesor intelectual a las ideas del intérprete.

Investigar, recopilar, y manejar las fuentes a la hora de abordar una obra musical se
convierte cada vez mas en una habilidad y una actitud inherente a la profesion musical, que se
afnade a las de llevar a la excelencia la técnica de su instrumento o tomar decisiones a cerca de
la ejecucion. Tiene, ademas, un elemento ineludible de necesidad para comprender aquellos
fendmenos musicales que, como la llamada Musica Antigua, han experimentado, en un cierto

momento de la historia, una interrupcion o una revolucion en la linea de su tradicion ejecutiva.

El estudio de cualquier instrumento debe pasar por el conocimiento de determinadas
fuentes historicas, que constituyen los contenidos troncales de la asignatura Fuentes del
Renacimiento y Barroco. Su proposito esencial es el de proporcionar al alumno los
conocimientos y las herramientas necesarias para orientarse con comodidad entre las fuentes

historicas y para relacionar su investigacion con el estudio de su instrumento.

Es esencial la especializacion en los estudios superiores, de ahi la diversificacion en la
imparticion de esta asignatura. La complejidad y variedad en cuanto a las fuentes de cada uno
de los instrumentos que forman parte del Departamento de Musica Antigua hacen necesaria

esta especializacion que hemos optado por implantar en nuestro centro. Asi cada uno de las



familias instrumentals se especializa en sus propias fuentes que nada tienen que ver, en

principio, con el de los otros instrumentos.

La asignatura constituye por lo tanto un complemento esencial a la formacion
instrumental, ya que motiva y refuerza las motivaciones de la propia interpretacion. Segun
establece el Anexo I del Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, el perfil profesional del
alumno que termine el Grado Superior de Instrumentista debera ser el de “un profesional
cualificado con un dominio completo de las técnicas de interpretacion del instrumento y su
repertorio, y en su caso, de instrumentos complementarios” Asimismo “debera estar preparado
para ejercer una labor interpretativa de alto nivel de acuerdo con las caracteristicas de su
modalidad y especializacion, tanto en el papel de solista como formando parte de un conjunto,
asi como, en su caso, en su condicion de intérprete acompafiante de musica y de danza”
Ademas de “conocer las caracteristicas técnicas y actsticas de su instrumento, profundizando
en su desarrollo historico,”... “debera tener formacion para el ejercicio del andlisis y del
pensamiento musical, y disponer de una solida formacion metodoldgica y humanistica que le

ayude en la tarea de investigacion afin al ejercicio de su profesion.”



2.1.- Requisitos previos

No se requieren requisitos previos. Para el acceso a bibliografia y materiales didacticos es muy
recomendable que el alumno tenga una comprension del idioma inglés escrito homologable al menos
con los niveles entre A2 y B1, seglin la escala de Common European Framework of Reference for

Languages, Council of Europe, 2001.



3. Marco normativo

La ensefianza de la asignatura Fuentes del Renacimiento y el Barroco 1/11 (Organo, Clave, Clavicordio) se
rige por las siguientes disposiciones legales:

* Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

. Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacion de las
ensefianzas artisticas superiores reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de

Educacion.

. Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido basico de las
enseflanzas artisticas superiores de Grado en Musica establecidas en la Ley Organica

2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

*  Resolucion de 25 de julio de 2013, de la Direccion General de Formacion Profesional y
Educacion de Personas Adultas, por la que se establece para la Comunidad Auténoma
de la Region de Murcia el plan de estudios y la ordenacion de los estudios superiores
de Musica, se completan los planes de estudios iniciados en los afios académicos 2010-2011
y 2011-2012 y se regula la prueba especifica de acceso (BORM de 16 de agosto de 2013, p.
33079).



4. Competencias y Perfil profesional

El anexo 1 del Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, determina las competencias
transversales, las competencias generales, y las competencias especificas y perfiles profesionales

definidos para cada una de las especialidades del Titulo de Graduado o Graduada en Musica.

La asignatura de Clave contribuye especificamente a la adquisicion de las siguientes

competencias:
4.1. Competencias transversales

e CG1 Conocer los principios teoricos de la musica y haber desarrollado adecuadamente aptitudes

para el reconocimiento, la comprension y la memorizacion del material musical.
e CG2 Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, improvisacion, creacion y recreacion musical.
e CG3 Producir e interpretar correctamente la notacion grafica de textos musicales.

e (G4 Reconocer materiales musicales gracias al desarrollo de la capacidad auditiva y saber aplicar
esta capacidad a su practica profesional.
e CGS5 Conocer los recursos tecnoldgicos propios de su campo de actividad y sus aplicaciones en la

musica preparandose para asimilar las novedades que se produzcan en él.

e CG6 Dominar uno o mas instrumentos musicales en un nivel adecuado a su campo principal de

actividad.

e CG7 Demostrar capacidad para interactuar musicalmente en diferentes tipos de proyectos

musicales participativos.

e CG8 Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados para superar los retos que se le presenten

en el terreno del estudio personal y en la practica musical colectiva.

e CG13 Conocer los fundamentos y la estructura del lenguaje musical y saber aplicarlos en la

practica interpretativa, creativa, de investigacion o pedagogica.

o CG14 Conocer el desarrollo historico de la musica en sus diferentes tradiciones, desde una
perspectiva critica que sitie el desarrollo del arte musical en un contexto social y cultural.

e CG1S5 Tener un amplio conocimiento de las obras mas representativas de la literatura historica y
analitica de la musica.

e CG17 Estar familiarizado con los diferentes estilos y practicas musicales que le permitan

entender, en un contexto cultural mas amplio, su propio campo de actividad y enriquecerlo.

4.2. Competencias generales



e CG1 Conocer los principios teoricos de la musica y haber desarrollado adecuadamente aptitudes

para el reconocimiento, la comprension y la memorizacion del material musical.
e CG2 Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, improvisacion, creacion y recreacion musical.

e CG3 Producir e interpretar correctamente la notacion grafica de textos musicales.
e CGS5 Conocer los recursos tecnoldgicos propios de su campo de actividad y sus aplicaciones en la

musica preparandose para asimilar las novedades que se produzcan en él.

o CGS8 Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados para superar los retos que se le presenten

en el terreno del estudio personal y en la practica musical colectiva.

e CGI10 Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre conceptos musicales

diversos.

e CG12 Acreditar un conocimiento suficiente del hecho musical y su relacion con la evolucion de

los valores estéticos, artisticos y culturales.

e (CG14 Conocer el desarrollo historico de la musica en sus diferentes tradiciones, desde una
perspectiva critica que sitae el desarrollo del arte musical en un contexto social y cultural.

e CG1S5 Tener un amplio conocimiento de las obras mas representativas de la literatura historica y
analitica de la musica.

e CG16 Conocer el contexto social, cultural y econdmico en que se desarrolla la practica musical,
con especial atencion a su entorno mas inmediato pero con atencion a su dimension global.

e CG17 Estar familiarizado con los diferentes estilos y practicas musicales que le permitan

entender, en un contexto cultural mas amplio, su propio campo de actividad y enriquecerlo.

e CG18 Comunicar de forma escrita y verbal el contenido y los objetivos de su actividad
profesional a personas especializadas, con uso adecuado del vocabulario técnico y general.
e CG21 Crear y dar forma a sus propios conceptos artisticos habiendo desarrollado la capacidad

de expresarse a través de ellos a partir de técnicas y recursos asimilados.

e CG25 Conocer y ser capaz de utilizar metodologias de estudio e investigacion que le
capaciten para el continuo desarrollo e innovacion de su actividad musical a lo largo de su
carrera.

e CG26 Ser capaz de vincular la propia actividad musical a otras disciplinas del pensamiento
cientifico y humanistico, a las artes en general y al resto de disciplinas musicales en

particular, enriqueciendo el ejercicio de su profesion con una dimension multidisciplinar.

4.3. Competencias especificas de la especialidad de Interpretacion

e CEIl Interpretar el repertorio significativo de su especialidad tratando de manera adecuada los

aspectos que lo identifican en su diversidad estilistica.



CEI2 Construir una idea interpretativa coherente y propia.

CEI3 Demostrar capacidad para interactuar musicalmente en todo tipo de proyectos musicales

participativos, desde el duo hasta los grandes conjuntos.

CEl4 Expresarse musicalmente con su Instrumento/Voz de manera fundamentada en el
conocimiento y dominio en la técnica instrumental y corporal, asi como en las caracteristicas

acusticas, organologicas y en las variantes estilisticas.
CEIS Comunicar, como intérprete, las estructuras, ideas y materiales musicales con rigor.

CEI6 Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre la interpretacion, asi como

responder al reto que supone facilitar la comprension de la obra musical.



5. Contenidos.

Las siguientes tablas muestran la secuencia de contenidos y la carga de trabajo estimada.

Tanto la secuencia como el tiempo dedicado a cada apartado pueden verse alterados en funcion

de las exigencias formativas del alumnado. Los 6 créditos anuales otorgados corresponden a una

carga de trabajo de 112 horas, repartidas entre actividades formativas de diferente naturaleza

(clases, estudio individual, preparacion y presentacion de monografia, etc.), para cuya

descripcion remitimos al apartado Metodologia. Los textos citados estan resefiados en la

Bibliografia al final de esta guia.

5.1 Carga de trabajo estimada y secuencia - Curso 1°
Sesiones Contenidos
Primer Presentacion de la asignatura
cuatrimestre Generalidades sobre las fuentes.
Principios de la interpretacion historica o basada en fuentes
Tipologia de las fuentes y problematica relacionada.
Las Fuentes para teclado
Fuentes iconograficas: metodologia
Instrumentos: principios organoldgicos
Fuentes documentales: manuscritos y ediciones
Otros tipos de fuentes
Investigacion: estudio y presentacion de trabajos
Tratados del siglo XVI: tipologia y problematica
Segufldo Presentacion y analisis de varias fuentes del
cuatrimestre

Renacimieno y del Barroco.

Visualizacion, analisis, y metodologia de trabajo, centrada
en la interpretacion. El repertorio varia en funcion de las
caracteristica del alumnado y de su especialidad

instrumental.

En parte final del curso cada sesion consistira en la

presentacion en clase por parte de los alumnos de una

Sesiones
presenciales

1,5

1,5

1,5
1,5
1,5
1,5
1,5

1,5

1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5



fuente relacionada con su instrumento. La presentacion 1,5

durard un maximo de una hora, durante la cual el alumno 1,5
puede utilizar diapositiva y otro material audio-visual. La 1,5
presentacion incluird la ejecucion de una obra basada en la 1,5
fuente elegida. Al final de la presentacion, el alumno debe 1,5
dirigir un breve debate entre los asistentes. 1,5
El niimero de las sesiones varia en funcion del nimero de L5
alumnos.

1,5
Totales 42

Para la preparacion de las sesiones lectivas, busqueda y lectura de Fuentes, visionado de
audiovisuales y preparacion de trabajos y exposiciones son necesarias las 126 horas restantes que
nos dan el total de 168 horas correspondientes a los 6 créditos ECTS adjudicados a este primer

curso.

Competencias:
CT2, CT4, CTS5, CT14, CT17

CGl, CG2, CG3, CG4, CG11, CG13, CG14, CG15, CG17, CG18, CG21, CG22, CG23, CG25,
CG26

CEIl, CEI2, CEI3, CEl4, CEIS, CEI6, CE17
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Carga de trabajo estimada y secuencia - Curso 2°

Contenidos
Presentacion de la asignatura
Evaluacion de conocimientos previos
Analisis de fuentes del Renacimiento
Analisis de fuentes del Renacimiento
Analisis de fuentes relacionadas con la glosa
Analisis de fuentes relacionadas con la glosa
Investigacion y presentacion de trabajos
Fuentes para tecla del primer barroco
Fuentes para tecla del primer barroco
Fuentes para tecla del primer barroco
Fuentes para tecla del primer barroco
Investigacion y presentacion de trabajos
Fuentes para tecla del siglo XVIII (I mitad)
Fuentes para tecla del siglo XVIII (I mitad)
Investigacion y presentacion de trabajos
Fuentes para tecla del siglo XVIII (I mitad)
Fuentes para tecla del siglo XVIII (I mitad)
Fuentes para tecla del siglo XVIII (I mitad)
Fuentes para tecla del siglo XVIII (I mitad)
Investigacion y presentacion de trabajos
Fuentes para tecla del siglo XVIII (II mitad)
Fuentes para tecla del siglo XVIII (II mitad)
Fuentes para tecla del siglo XVIII (II mitad)
Fuentes para tecla del siglo XVIII (II mitad)
Investigacion y presentacion de trabajos
Bibliografia moderna
Orientaciones para ulteriores investigacion
Investigacion y presentacion de trabajos

Totales

Competencias:

No presencial

26

25

25

20

15

15
126
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Presencial

1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
1,5
42
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CT2, CT4, CT5, CT14, CT17

CGl, CG2, CG3, CG4, CG11, CG13, CG14, CG15, CG17, CG18, CG21, CG22,
CG23, CG25, CG26

CEll, CEI2, CEI3, CEl4, CEIS5, CEl6, CEI7
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6. Metodologia

La leccion semanal individual es la actividad central del proceso de ensefianza-
aprendizaje del instrumento, que permite al profesor hacer un seguimiento efectivo de la
progresiva adquisicion de habilidades y competencias por parte del alumno, y
proporciona a este ultimo un referente constante para revisar su trabajo y evaluar sus
progresos. La enseflanza de la asignatura implica un conjunto de métodos a la vez variados y
en fluida combinacion entre si:

— clase tedrica;

— analisis y resolucion de problemas;

— analisis de posibilidades y toma de decisiones;
— simulacion de situaciones reales;

— aplicacion de modelos;

— auto-aprendizaje, estudio dirigido;

— realizacion de proyectos;

— tutoria;

— estudio de documentacion:

— audicion y visionado de material audio-visual,
— exposicion y presentacion en clase:

— debate critico.

Los métodos elegidos en cada momento responden a la finalidad de promocionar la
autonomia y la iniciativa del alumno, estimular su pensamiento critico y creativo, y potenciar
progresivamente su desempeflo en la medida exigida por los estandares profesionales,

tanto técnicos como artisticos.

Como se detalla a continuacion, la leccion semanal, el estudio de la documentacion y
la presentacion de trabajos son actividades evaluables, cuya valoracion pondera en porcentajes

de la nota final global.
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6.1.1. Leccion semanal.

En la Leccion semanal (90 minutos por semana), de caracter colectivo, se lleva a
cabo el desarrollo de los Contenidos, a través de la escucha activa, la realizacion practica,

la experimentacion y el debate sobre argumentos técnicos, artisticos o teoricos.

La evaluacion del trabajo en clase, unido a la de la practica individual,

constituye el 50% de la nota final global.

Para no perder su derecho a la evaluacion, el alumno deberd asistir al menos al 80%

del total de sesiones presenciales.

6.1.2. Estudio de documentacion y presentacion de trabajos.

A lo largo del curso es alumno estudiara textos, articulos y documentos, que debera
procesar segun las indicaciones del profesor. Este material podra estar también en inglés u
otros idiomas y pertenecer a fuentes primarias o secundarias, antiguas o modernas. Una parte
de las sesiones se dedicaran a la exposicion y debate sobre la documentacion estudiada, con
especial énfasis sobre su aplicacion practica y sus implicaciones para el repertorio. El estudio
de la documentacion se concretara en la redaccion y posterior presentacion en clase por parte
del alumno de trabajos de variado caracter (resimenes, esquemas, presentaciones, trabajos de

investigacion, etc.) La evaluacion de estos trabajos constituira el 50% de la nota final global.

6.2. Actividades no evaluables

6.2.1. Sesiones colectivas

En determinadas circunstancias se efectuardn sesiones colectiva sobre temas,
especialmente de caracter informativo o teodrico, que requieran este tratamiento. En estas
sesiones se estimulard también la aportacion individual de los alumnos y su utilidad

para el grupo.
6.2.2. Actividades externas

Se fomentara la participacion del alumno a las actividades externas o

internas del Centro y del Departamento, como cursos con profesores invitados,
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departamentos, conferencias, concursos, etc. Durante este curso estd previsto, por tercera
vez, una actividad concertistica en Castafio del Robledo (Huelva) en el mes de diciembre y
asimismo unos conciertos-audiciones de musica espafiola en Austria, Oberosterreich,
preferentemente en el final del mes de febrero. Asimismo, se organizard y realizara un viaje
de estudios por Europa enfocado principalmente para los estudiantes de Musica Antigua y

con actividades relacionadas con su propia especialidad.

6.3. Ponderacion de las actividades en la nota final de acuerdo con la distribucion

horaria.

Cada curso de Fuentes del Renacimiento y el Barroco otorga 6 créditos ECTS, que, en
razon de la equivalencia de 28 horas de trabajo por cada ECTS, suman un total de 168 horas

anuales, de las cuales 42 son presenciales.

Hay que considerar esta distribucion horaria como orientativa y referida a un alumno tipo en

régimen de dedicacion a tiempo completo.

La columna de ponderacion indica el porcentaje con que incide en la evaluacion cada una de

las actividades evaluables.

Actividad Tipo Horas Ponderacion

Leccion semanal Presencial 42 50%

Preparacion y presentacion de No presencial 126 50%

trabajos escritos

Total horas 168




A\V]

MASSOTTI
Conservatorio
Superior de Musica
de Murcia

7. Evaluacion

ciy

e

Region de Murcia

-~
4

La Evaluacion se integra en el proceso de ensefianza-aprendizaje como una

actividad mas, que no ocupa lugar fisico en la programacion, sino tiene un caracter a la vez

continuo y formativo.

El método principal de evaluacion es la observacion de los logros del alumno, ademas

de su actitud en la clase, en su evolucion de estudio de la documentacion, en la redaccion de

los trabajos y en su presentacion. Sin embargo, también es importante desarrollar en el propio

alumno una capacidad auto-critica sobre su trabajo, y favorecer su puesta en comtn dentro de

la clase, por medio de practicas que lleven a la reflexion, al debate y sirvan de estimulo para

las siguientes acciones formativas.

Seglin la Resolucion de 25 de julio de 2013, los Contenidos de la asignatura son:

Busqueda, definicion, localizacion y tratamiento de las fuentes musicales del
Renacimiento y el Barroco.

Técnicas especificas de estudio y la hermenéutica.

Estudio de los criterios interpretativos de la musica renacentista y barroca a
través de la tratadistica, de otros documentos relacionados con la musica, de

la literatura artistica de la época y de otros textos coetdneos.

La misma norma expone los siguientes Criterios de Evaluacion:

Conocer las fuentes de la musica renacentista y de la barroca, especialmente
las relacionadas con la interpretacion musical.
Ser capaz de contextualizarlas historicamente.
Usar en la praxis de la musica del Renacimiento y el Barroco criterios

interpretativos fundamentados.

Mostrar capacidades analitica y critica en su seleccion para la praxis interpretativa.

Por consiguiente, con arreglo a los Contenidos anteriormente expuestos, la

Evaluacion se centrara en los siguientes resultados del aprendizaje:

Demostrar familiaridad con las diferentes tipologias de fuentes.
Expresarse con claridad y riqueza de motivaciones acerca de los diferentes
tipos de interpretacion, con énfasis en la conocida como historica.

Conocer la historia, el desarrollo y el estado actual de la interpretacion
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historica, con particular referencia al estudio de las fuentes.

Conocer a fondo y manejar con soltura los conceptos y la terminologia en
varios idiomas relacionados con la investigacion con fuentes, tanto primarias
como secundarias.

Conocer las fuentes primarias y tratados del Renacimiento y del Barroco
relacionados con la propia especialidad instrumental.

Conocer en profundidad la relacion de las fuentes de cada periodo con la
interpretacion del repertorio de la propia especialidad instrumental.

Conocer la bibliografia principal sobre los temas tratados, y estar al corriente
del debate critico y del estado de la investigacion, al menos en los aspectos

relacionados con la praxis interpretativa.

7.1 Metodologia de la evaluacion

La evaluacion se llevara a cabo fundamentalmente en base a la aportacion del

alumno en clase, su nivel de participacion, su actitud, etc., que deben cumplir con los

normales estdndares académicos. A todo esto se sumara la valoracion de los trabajos

escritos que se pediran a lo largo del curso: traducciones, esquemas, redacciones, etc.

Como en cualquier trabajo de este nivel académico, se tendra especialmente en

cuenta factores procedimentales cualitativos como la correccion, el rigor, la exactitud y el

esmero en la presentacion.

La calificacion se expresara numéricamente de 0 a 10 puntos con un decimal,

seguida de la calificacion cualitativa (suspenso, aprobado, notable o sobresaliente):

De 0,0 a 4,9 Suspenso (SS)

De 5,0 a2 6,9 Aprobado (AP)

De 7,0 a 8,9 Notable (NT)

De 9,0 a 10,0 Sobresaliente (SB)

Las actividades evaluables son:

Leccion semanal (que incluye la presentacion de trabajos por parte del alumno):

50% de la nota final

Estudio de documentacion y preparacion de trabajos: 50% de la nota final.

La asistencia a las clases tienen caracter OBLIGATORIO. En la evaluacidn, se
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tendra en cuenta la puntualidad, la formalidad y la capacidad de auto-disciplina del
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alumno, tanto en la clase como en el trabajo de preparacion. Por consiguiente, tanto las
faltas de asistencia como las de puntualidad inciden en la evaluacion: 2 faltas de

puntualidad corresponden a 1 falta de asistencia.
Se considera falta de puntualidad:
- un retraso superior a 5 minutos sobre la hora de inicio de la clase;

- el abandono de la clase antes del tiempo lectivo establecido;

A partir de 6 faltas de asistencia, el alumno perdera derecho a la evaluacion continua
(“No presentado” en la calificacion final). La superacion del curso quedara entonces
supeditada a un examen de recuperacion, a celebrarse en las fechas previstas por el
calendario lectivo oficial. Los contenidos y modalidades seran establecidos por el profesor
con arreglo a cada caso particular. En todos casos, la nota maxima de esta prueba no podra

superar el Notable 8.
7.2. Evaluacion en la segunda convocatoria.

Los alumnos que no superen la primera convocatoria deberan de entregar la fecha que se
determine dentro del calendario escolar para la segunda convocatoria todos los trabajos y
audiciones que se hayan acordado con el profesor. Asimismo, deberan de presentar la
totalidad de las obras del programa predeterminado y del que deberan interpretar las obras que

le sean indicados por el profesor, ademas de una a eleccion del alumno.
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AGRICOLA, M. ( 1545). Musica instrumentalis deudsch. Wittenberg: n.d.
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ZARLINO, G. (1558). Instituzioni Harmoniche. Venecia: n.d.



iy

P

MASSOTTI

Conservatorio

Superior de Musica

de Murcia Regién de Murcia

-~
4

FUENTES HISTORICAS DEL BARROCO: BIBLIOGRAFIA
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GROUT, D. & PALISCA, C. (1992). Historia de la musica occidental 1 y 2. Madrid: Alianza
Musica.
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MARIN CORBI, F. (2007). Figuras, gesto, afecto y retorica en la musica. Revista Nassarre de
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Studies and Documents, 5.
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York, Londres: Norton & Company.
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ANTEGNATI, C. (1608). Arte organica. Brescia.

ANTEGNATI, C. (1608). L ’Antegnata. Venecia.

ARTUSI, G.M. (1598). L’ arte del contraponto. n.d.

ARTUSI, G.M. (1600; 11, 1603). L’ Artusi overo delle imperfettioni della musica moderna. N.d.

BACH, C.P.E. (1753, 1762). Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen, 1 y 11. Berlin:
C. F. Henning. Traduccién al castellano: MARTINEZ MARIN, E. (trad.). (2017). Ensayo sobre
la verdadera manera de tocar el teclado. Madrid: Dairea.

BACH, J.S. (1738). Vorschriften... des Generalbass oder Accompagnement. Leipzig.

! Segunda edicion.
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BROSSARD, S. de. (1703). Dictionnaire de musique. Paris.

BURMEISTER, J. (1606). Musica poetica... Rostock.

CACCINI, G. (1602). Le Nuove Musiche. Florencia.

CACCINI, G. (1602). Nuove musiche e nuova maniera di scriverle. Florencia.
CERONE, D.P. (1613). El melopeo y maestro. Napoles: J. B. Gargano & L. Nucci.
COLONNA, F. (1618). La sambuca lincea. Napoles.

CORREA DE ARAUXO, F. (1626). Facultad Organica. Alcala: A. Arnao.

CORRETTE, M. (1738). L’Ecole d’Orphée, Méthode... du Violon dans le gout francais et
italien. Paris: el autor, Boyvin y Le Clerc.

CORRETTE, M. (1753). Le Maitre de Clavecin. Paris: el autor, Bayard, Le Clerc, Castagnere.
COUPERIN, F. L’Art de toucher le clavecin. Paris, 1716.
DANDRIEU, J.F. Principes de I’Accompagnement du clavecin. Paris, 1719.
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DEMOTZ DE LA SALLE, J.F. Méthode de musique selon un nouveau systéme. Paris, 1728.
DESCARTES, R. (1649). Les passions de [’dme. Paris: H. Le Gras.

DESCARTES, R. (1650). Musicae Compendium. Amsterdam y Franckfurt.

DIDEROT & D’ALEMBERT. (1751-72). L Encyclopédie. Paris: Briasson, David, Le Breton &
Durand.

DIRUTA, G. (1597; 11 1610). Il Transilvano, Venecia.
DREXEL, J. (1636). Rhetorica caelestis. Antwerpen.
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Hoffmeister y Kiihnel.

FRESCOBALDI, G. (1615; I1 1616). Primo Libro delle Toccate. Roma: Niccolo Borbone.

FUX, J.J. Gradus ad Parnassum. Wien, 1725.
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GALILEL V. Discorso intorno all'uso delle dissonanze. Ms. Gall. 11, Biblioteca Nazionale
Centrale di Firenze.
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