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1. Identificacion de la asignatura

TITULACION: Titulo Superior de Musica

ESPECIALIDAD: Composicion

ASIGNATURA: Composicion I-1V

PROFESORES: D. Alvaro Lépez (ler. curso) (alvaro.lopez3@murciaeduca.es), por
determinar (2° curso) (por determinar), D. Fco. Javier Pérez (3er y 4° curso)
(franciscojavi.perez7@murciaeduca.es)

COORDINADOR DE LA ASIGNATURA: D. Fco. Javier Pérez

Tipo Materia de formacién especializada
Materia Composicion

Periodo de imparticion Curso completo

N° Créditos 12

N° horas por crédito 28

Actividades presenciales 3 h/semana (clases)

Actividades autonomas 9 h/semana (trabajo auténomo)
(estimacion)

Idioma en el que se imparte | Espafiol

Departamento Composicion

2. Presentacion

La asignatura de Composicion es el eje de la materia de formacion académica teorico-
practica que tiene como objetivo principal formar, educar y desarrollar el aprendizaje
necesario con el que el alumno pueda alcanzar el grado de creatividad musical que le permita
obtener la independencia suficiente con la que actuar en sus futuras labores pedagdgicas y
compositivas.

Conocer, identificar y aprender a distinguir mediante la escritura y los procesos auditivos
los estilos historicos y los mas recientes de nuestro patrimonio compositivo musical, tanto
occidental como de otras culturas, se convierte en el punto de partida y la base que sustenta
el estudio de la asignatura y su practica creativa. La gran diversidad de tendencias, técnicas y
caracteristicas estéticas aparecidas a lo largo de la historia de la musica, en especial de los
siglos XX y XXI, no debe de imponer un aislamiento en la eleccion del material y su uso, sino
mas bien, el alumno debe de hallar la posibilidad de sintetizar los procesos creativos en la
medida que la escritura musical requiera, con la mision de superar en cada momento la
resistencia que el material sonoro pueda presentar. La superacion de las dificultades técnicas
debe de erigirse como una de las tareas inherentes al compositor, sin que ello impida alcanzar
un resultado adecuado y esperanzador que responda a su vision creadora y no al mero
procedimiento utilizado para alcanzarlo.
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Al mismo tiempo, como todo compositor experto, el alumno de composiciéon debe ser
capaz de conocer aquellos aspectos mas relevantes de su propio proceso artistico, siendo
capaz de transmitir, en la medida de sus posibilidades, cada una de las fases que forman
parte de su proceso creativo de manera sintética y comunicativa.

Por todo ello, el perfil de alumno de composicion debe estar supeditado a una persona que
sea capaz de observar con criterio, de diferenciar y asimilar cada uno de los recursos y
estéticas compositivas que se le presente, que pueda adaptarse a las diferentes corrientes de
pensamiento con capacidad critica y coloquial, que pueda manifestarse de manera clara y
convincente en cada uno de los procesos asociados a su creatividad compositiva, ademas de
ser capaz de adaptarse a las propuestas académicas propias del departamento, atendiendo
de manera indistinta a su diversidad.

Por ultimo, la adaptacion a todas las corrientes de pensamientos y su versatilidad a la hora
de ser interactivo/a con los movimientos culturales y sociales del entorno, supone uno de los
condicionantes mas importantes a la hora de satisfacer las necesidades formativas de la
asignatura.

3. Marco Normativo
La ensefianza de la asignatura de Composicion en la Region de Murcia se rige por las
siguientes disposiciones legales:

- Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

- Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacién de
las ensefianzas artisticas superiores reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion.

- Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido basico de las
ensenanzas artisticas superiores de Grado en Musica establecidas en la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

- Resolucion de 25 de julio de 2013, de la Direccion General de Formacion Profesional y
Educacién de Personas Adultas, por la que se establece para la Comunidad Auténoma
de la Regién de Murcia el plan de estudios y la ordenacion de los estudios superiores
de Musica, se completan los planes de estudios iniciados en los afos académicos
2010-2011 y 2011-2012 y se regula la prueba especifica de acceso (BORM de 16 de
agosto de 2013, p. 33079).

4. Competencias’y Perfil Profesional

4.1 Competencias transversales

CT1. Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora.

CT2. Recoger informacion significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla adecuadamente.
CT5. Comprender y utilizar, al menos, una lengua extranjera en el ambito de su desarrollo
profesional.

'La Resolucion de 25 de julio de 2013 determina las competencias transversales, las
competencias generales, y las competencias especificas y perfiles profesionales definidos
para cada una de las especialidades del Titulo Superior de Musica.

4
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CT12. Adaptarse, en condiciones de competitividad a los cambios culturales, sociales y
artisticos y a los avances que se producen en el ambito profesional y seleccionar los cauces
adecuados de formacién continuada.

CT13. Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional.

CT15. Trabajar de forma autdonoma y valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu
emprendedor en el ejercicio profesional.

4.2 Competencias generales

CG1. Conocer los principios tedricos de la musica y haber desarrollado adecuadamente
aptitudes para el reconocimiento, la comprensién y la memorizacion del material musical.
CG2. Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, improvisacion, creacion y recreacion
musical.

CG4. Reconocer materiales musicales gracias al desarrollo de la capacidad auditiva y saber
aplicar esta capacidad a su practica profesional.

CG5. Conocer los recursos tecnoldgicos propios de su campo de actividad y sus aplicaciones
en la musica preparandose para asimilar las novedades que se produzcan en él.

CG10. Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre conceptos musicales
diversos.

CG13. Conocer los fundamentos y la estructura del lenguaje musical y saber aplicarlos en la
practica interpretativa, creativa, de investigacion o pedagdgica.

CG14. Conocer el desarrollo histérico de la musica en sus diferentes tradiciones, desde una
perspectiva critica que situe el desarrollo del arte musical en un contexto social y cultural.
CG18. Comunicar de forma escrita y verbal el contenido y los objetivos de su actividad
profesional a personas especializadas, con uso adecuado del vocabulario técnico y general.
CG20. Conocer la clasificacion, caracteristicas acusticas, histéricas y antropoldgicas de los
instrumentos musicales.

CG21. Crear y dar forma a sus propios conceptos artisticos habiendo desarrollado la
capacidad de expresarse a través de ellos a partir de técnicas y recursos asimilados.

CG23. Valorar la creacion musical como la accion de dar forma sonora a un pensamiento
estructural rico y complejo.

CG24. Desarrollar capacidades para la autoformacion a lo largo de su vida profesional.

CG26. Ser capaz de vincular la propia actividad musical a otras disciplinas del pensamiento
cientifico y humanistico, a las artes en general y al resto de disciplinas musicales en
particular, enriqueciendo el ejercicio de su profesion con una dimensién multidisciplinar.

4.3 Competencias especificas de Composicién
CEC1. Conocer los principales repertorios de la tradicién occidental y de otras musicas, y

adquirir la capacidad de valorar plenamente los aspectos expresivos, sintacticos y sonoros de
las obras correspondientes.

CEC2. Adquirir la formacion necesaria para reconocer y valorar auditiva e intelectualmente
distintos tipos de estructuras musicales y sonoras.

CEC3. Interpretar analiticamente la construccion de las obras musicales en todos y cada uno
de los aspectos y niveles estructurales que las conforman.

CECS5. Dominar las técnicas y recursos de los principales estilos compositivos histéricos y
recientes.

CEC6. Conocer los fundamentos de acustica musical, las caracteristicas acusticas de los
instrumentos, sus posibilidades técnicas, sonoras y expresivas, asi como sus posibles
combinaciones.
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CECY7. Desarrollar el interés, capacidades y metodologias necesarias para la investigacion y

experimentacion musical.

CEC10. Transmitir verbalmente un juicio tedrico, analitico, estético y critico bien estructurado,

mas alla de su aplicacion al ambito estrictamente compositivo.

5. Contenidos y temporalizacion
5.1. Contenidos y secuenciacion (1°" curso)

Region de Murcia

1er cuatrimestre

Lenguajes

Trabajos estilisticos

Obras

1. Tonalidad Expandida

1) Tonalidad tradicional | Creacion y disolucion
de la tonalidad.

2) Tonalidad tradicional Il La forma y las
modulaciones

3) Tonalidad extendida | (armonia alterada)

4) Tonalidad extendida Il (Modulaciones
lejanas)

Realizacién de los
trabajos estilisticos
propuestos por el
profesor empleando
armonia tonal
tradicional, armonia
alterada y expansion
tonal. Estudio de otros
parametros tonales:
melodia, ritmo,
agogica, dinamicas y
retérica.

Composicion de
una obra para
piano (forma
clasica).*

2. Nacionalismos y modalismos

5) Modalidad | (De los modos eclesiasticos a la
neomodalidad. Musica popular).

6) Modalidad Il Pensamiento vertical y
horizontal. Raiz tonal y modalismos.

7) Modalidad Il Polimodalidad

Realizacion de los
trabajos estilisticos
propuestos por el
profesor empleando
modos Yy ritmos
tradicionales,
sintéticos, y
superposicion de
modos.

Composicion de
una obra para
piano y un
maximo de dos
instrumentos
monofdnicos. *

3. Obra libre

Composicion de
una obra libre de
corta duracién.

Lenguajes

Trabajos estilisticos

Exposicion oral de los trabajos realizados o recuperacion o ampliacion de alguna sesion (sesién 14)

2° cuatrimestre

Obras

4. Hacia una nueva expansion tonal y ritmica

8) Politonalidad
9) Sistema de Bartok | (Ejes, sistema cromatico
y diatonico. Forma aurea).

Realizacion de los
trabajos estilisticos
propuestos por el

Composicion de
una obra libre,
en 1 movimiento,
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10) Lenguajes neoclasicos basados en
principios tonales (Hindemith y Stravinsky).

profesor a partir de
superposicion tonal,
empleo del sistema de
ejes, y de nuevas
concepciones tonales.

para ensemble,
que contenga los
procedimientos
estudiados (8-
10) de una
manera
integrada.”

5. La transicion a la atonalidad

11) Sistema de notas de sustitucion
12) Sistema de 4%y 2%
13) Sistema intervalico

Realizacién de los
trabajos estilisticos
propuestos por el
profesor empleando
técnicas para disolver
las funciones tonales.

Composicion de
una obra libre,
en 1 movimiento,
para piano y dos
solistas minimo,
que contenga los
procedimientos
estudiados a lo
largo del curso.”

Exposicion oral de los trabajos realizados o recuperaciéon o ampliacion de alguna sesion (sesién 28)

*Las plantillas instrumentales y la duracion de las obras seran establecidas por el profesor de

la asignatura.




MASSOTTI
Conservatorio

\\\ ‘ Superior de MUsica
de Murcia

5.2. Contenidos y secuenciacion (2° curso)

Region de Murcia

1er cuatrimestre

Lenguajes Trabajos estilisticos Obras

1. La atonalidad libre

- La atonalidad libre: tipos de intervalos atonales: Realizacion de trabajos Composicion de

armonicos y melddicos. Intervalos de primer eSt'!{'St'%os a Ft’art'flqe una pbradparfa un
rango, segundo rango y agregados armonicos. contenidos intervalicos maximo de cinco
Reglas especificas para su uso propuestos, resaltando instrumentos de

un aspecto diferente del | viento-madera

- La célula intervalica. El contenido intervalico. contenido intervalico del empleando

- La melodia atonal y la polimelodia. Efectos conjunto. instrumentos
compositivos y expresivos. Interrelaciones auxiliares. *
motivicas. (Sesiones 1-7)
- Empleo de diferentes clases de alturas (Pitch

Class Sets).

- Relaciones entre conjuntos de alturas.
Transposicion, inversion. Unidad y variedad en el
empleo de diferentes conjuntos. Segmentacion y
rotacion.

2. Dodecafonismo

- La evolucién del lenguaje atonal hacia el Realizacion de trabajos | Composicion de
dodecafonismo y el serialismo. estilisticos a partir de una obra para

- La segunda escuela de Viena: introduccion series dodecafonicas q.umteto de N

histérica. Schoenberg, Webern y Berg. Ipro;()jlljet.st?s, empletandé) viento-metal.
os distintos aspectos de i -

- Técnica de los doce sonidos: la serie P (Sesiones 8-13)

i e e la técnica dodecafoénica.
dodecafdnica original, original retrograda,
inversa, retrograda inversa: matrices
dodecafoénicas.

- Los intervalos en la serie. Grupos de intervalos
en la serie.

- Series simétricas y asimétricas.

- La serie como idea tematica. El tema como
idea intervalica.

- Nuevas posibilidades formales.

- Técnicas de composicion aplicables al
dodecafonismo: lineas polifénicas;

contrapuntisticas; yuxtaposicion melddica y
armonica; el canon.

Exposicién oral de los trabajos realizados o recuperacion o ampliacién de alguna sesion (sesion 14)
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Lenguajes

Trabajos estilisticos

Obras

3. El timbre y los modos propios en el lenguaje
de O. Messiaen. La obra libre

- Modos de transposicion limitada: relacion entre
ellos.

- Modulaciones de los modos y su relacién con la
tonalidad mayor.

- Polimodalidad.

- Ritmos con valores afadidos: ritmos aumentados y
disminuidos.

- Ritmos retrogradables y no retrogradables.

- Melodia y contornos melddicos: el desarrollo
melddico.

- Serializacion del modo.

Realizacion de trabajos
estilisticos a partir de
contenidos planteados
segun la “Técnica de
mi Lenguaje Musical”
de Messiaen.

Composicion de
una obra libre
para ensemble
(arpa, guitarra,
piano,
percusion...) *
(Sesiones 15-
20)

4. Serialismo integral

- Estructura formal. Abstraccion conceptual y
abstraccion numérica.

- Serie: espacio, registro y proliferacion de alturas.
Combinatoriedad y simetria.

- Estructura temporal. Tiempo, duracion, ritmo,
compas.

- Organizacion dinamica total y parcial. Intensidad,
ataque, otros factores dinamicos.

- Factores estilisticos. Puntillismo. Composicién
por grupos. Otras formas de serializacion.

Realizacion de trabajos
estilisticos propuestos
empleando formulas de
serializacion y
organizacion serial
integral.* (Ss. 19-22)

5. Lenguajes personales del siglo XX. La obra
libre como expresion de una estética y técnica
personal.:

- El planteamiento de la obra. Concepto, proceso,
objeto. Organizacion, limitaciones etc

- Organizacion de recursos compositivos estudiados
en 1°y 2°
- Desarrollo de un lenguaje personal

- Referencias analiticas: Denisov, Berg, Hindemith,
Stravinsky, Poulenc, Honegger, Satie, Villa-Lobos

Composicion de
una obra para
conjunto
instrumental
(Sesiones 22-
28)

Exposicion oral de los trabajos realizados o recuperacion o ampliacion de alguna sesion (sesién 28)

*Las plantillas instrumentales y la duracion de las obras seran establecidas por el profesor de

la asignatura.




MASSOTTI
Conservatorio
Superior de Musica
de Murcia

\}

5.3. Contenidos y secuenciacién (3° curso)

Region de Murcia

1er cuatrimestre

Lenguajes

Trabajos estilisticos

Obras

1. Aleatoriedad e Indeterminacion

- Secuencias de Berio para voz, oboe y otras.
La partitura grafica: John Cage y Earle Brown.
La escritura indeterminada: Morton Feldman:
Proyections y Last Pieces, Berio Music of
changes y Variacion Il, 1l y IV de Cage.
Cuarteto de Cuerdas de Lutoslawski. Zyklus de
Stockhausen. Pression y Guiro de
Lachenmann. Rzewski, Andriessen, Riley

Realizacién de los
trabajos estilisticos
propuestos por el
profesor empleando la
aleatoriedad y la
indeterminacion
conforme a las obras
estudiadas

Composicion de
una obra para un
maximo de tres
instrumentistas*

(ss. 5-14)

2. Musica textural

Melodien, Atmdésferas y Lontano de Ligeti

. Interludium y Chain I-lll de Lutoslawski.
Concierto Grosso de Schnittke. Metastaseis de
Xenaquis. Lux Aeterna de Ligeti. Aventures de
Ligeti. Trénode por las victimas de Hirosima de
Penderecki.

Realizacion de los
trabajos estilisticos
propuestos por el
profesor a partir de los
conceptos texturales
posibilidades

Composicion de
una obra para
ensemble o
grupo de
camara de
sonoridad
homogénea*

(ss. 20-28)

Exposicion oral de los trabajos realizados o recuperaciéon o ampliacion de alguna sesién (sesion 14)

2° cuatrimestre

3. Postmodernindad: cita e intertextualidad

Variaciones de Paganini de Lutoslawski;
Sombras de Boucourechliev (citas cuartetos
Beethoven); Nach Bach de Georges Rochberg.
Etwas ruhiger in Ausdruck de Donatoni.
Sinfonia de Berio. Black Angels 'y
Makrokosmos de Crumb. Variaciones barrocas,
de Lukas Foss. Wolfgang Rihm: Am Horizont,
Gejagte Form, Cuarteto de Cuerda 3.

Realizacion de los
trabajos estilisticos
propuestos por el
profesor empleando
recursos
postmodernistas tales
como lacitay la
intertextualidad y sus
multiples posibilidades

Composicion de
una obra de gran
formato (banda u
orquesta).*

(ss. 15-22)

4. Lenguajes de origen modal: minimalismo,
el cuento musical, musica y texto.

La historia de Babar, el pequerio elefante de F.
Poulenc. Pedro y el lobo de S. Prokofiev. Sports
et Divertissements de E. Satie. Piano Phase
(1967), Clapping Music (1972), de Steve Reich;
Harmonielehre, Century Rolls, Phrygian Gates
(1978), de John Adams. Da Pacem, Spiegel im
Spiegel, Magnificat de Part

Realizacion de los
trabajos estilisticos
propuestos por el
profesor empleando
los lenguajes
trabajados en el aula.

Composicion de
una obra libre
para plantilla
reducida, en un
proyecto
conjunto de
Aula.*

(ss. 15-20)

10
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*Las plantillas instrumentales y la duracion de las obras seran establecidas por el profesor de
la asignatura.

Region de Murcia

5.4. Contenidos y secuenciacion (4’ curso)

1er cuatrimestre

Lenguajes Trabajos Obras
estilisticos
1. Musica espectral Composicion de
una obra para

Périodes, Prologue y Acords Perdus. Tempus ex

Machina (1987). Periodes y Partiels. Vortex .en?emblet I

Temporum de Gérard Grisey. g]:wrzrer;ﬁgoa

Gondwana 'y La Barca mistica de Tristan Murail Realizacién de los | técnicas

Lumen de F. Donatoni trabajos estilisticos | utilizadas en el

Pérez Albaladejo: (Transmutare, La sima y 4- | propuestos porel | aula

narratio) profesor —

G. F. Haas: Open Spaces empleando los Composicion de
_ FeCUrsos una obra para

2. Elementos exdégenos en la musica actual? espectrales ensemble pierrot

Alberto Posadas: Liturgia Fractal y Cripsis fractales, bio- (fl, cl, pno, .VI y

Carretero: El proceso de composicion musical a inspirados y \r/:g (;?iga?:if)lr?es

través las técnicas bio-inspiradas de inteligencia exogenos utilizando

artificial. Gubaidulina: In Croce. El ensemble técnicas

pierrot. El objeto sonoro. El eje timbrico trabajadas en el

aula

Exposicion oral de los trabajos realizados o recuperaciéon o ampliacién de alguna sesién (sesién 14)

2° cuatrimestre

Lenguajes Trabajos Obras
estilisticos

3. La musica como elemento generador de

escena. La escritura con video sincronizado Composicién de

Arpeghis: Diaologues Amoreux, Retrouvailles una obra para

(2013) ; Water music; 4’33 de Cage; Match de M, ensemble

Kagel F. Donatoni: Per orchestra; Escudero, Elena L. instrumental,

Mendoza, J. Elena Rikova: 101% mind uploading Realizacion de 10s | ggcena, texto o

(2015), trabajos estilisticos | ideo (en uno o
propuestos por el | origg
profesor movimientos)
empleando las empleando los
posibilidades FecUrsos
visuales, abordados en el
corporales y aula y

2 Los contenidos de los bloques 2 y 3 se podran intercalar, adelantar o postergar en funcion del desarrollo del
curso y de los plazos de entrega de las obras.
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4. Lenguajes personales (I): herencias
texturales y espectrales

F. Romitelli, Unsuk Chin, G. F. Haas, Lope Lopez,
Saariaho, Posadas, Vadillo, Hosokawa, S.
Sciarrino.

5. Lenguajes personales (ll):
interdisciplinariedad

Region de Murcia

escénicas de la desarrollando
musica una voz
personal*

Composicion de
una obra libre,
empleando un

Simon Steen-Adnersen, J. Walshe, Escudero, A. lenguaje y
Schubert. estética
6. Lenguajes personales (lll): herencias personal
posmodernas

F. Coll, M. Richter, T.Adés, G Tomas, M.

Lindberg,

Exposicion oral de los trabajos realizados o recuperaciéon o ampliacion de alguna sesion (sesién 28)

*Las plantillas instrumentales y la duracion de las obras seran establecidas por el profesor de
la asignatura.

**Si el profesor asi lo determina, la obra libre se podria corresponder o tener relacion con la
Parte B del Trabajo Fin de Estudios

6. Agrupamiento del tiempo lectivo

El tiempo lectivo de la asignatura se organizara en actividades obligatorias evaluables y
actividades no evaluables. Las actividades obligatorias evaluables que se impartan fuera del
horario habitual de la asignatura se comunicaran a los alumnos con tiempo suficiente para
poder compaginar la vida personal y académica.

6.1. Actividades obligatorias evaluables:
Al ser esta asignatura de caracter eminentemente practico, los ejercicios y actividades que se
llevaran a cabo en cada clase se consideraran necesarios para que el alumno adquiera las

competencias en esta materia. El profesor podra evaluar todas o alguna de las siguientes
actividades:

- Realizacion de ejercicios compositivos a partir de un estilo dado
- Composicion libre de obras, incorporando los recursos aprendidos en clase

- Organizacién musical (formal, armonica, ritmica...) a partir de algoritmos y recursos
trabajados en clase.

- Desarrollo de la creatividad y singularidad compositiva en la obra.
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Analisis individuales o grupales de un fragmento o partitura propuesta.
Extraccion de recursos musicales y aplicacién de otras obras y estilos.

Realizacion y participacion en debates relacionados con los contenidos de la
asignatura

Exposicion, defensa y difusion del trabajo analitico realizado por el alumno frente a
un publico especializado

Busqueda de recursos, bibliografia, contenidos, partituras y otros elementos
relacionados con el tema de estudio que puedan ser de interés en el proceso

compositivo.

- Pruebas, controles y examenes realizados en la asignatura.

- Realizacion y organizacion de conciertos, proyectos, estrenos y actividades
propuestas por el profesor, propias del Aula de Composicion.

6.2. Actividades no evaluables

- Asistencia a conciertos de musica contemporanea.

- Participacion en cursos o0 sesiones colectivas relacionadas con la materia e
impartidos por otros profesores organizados dentro y fuera del centro.

- Visitas a exposiciones de otras disciplinas artisticas relacionadas con la materia y

de caracter formativo.

7. Volumen de trabajo

Cada curso de Composicion otorga 12 créditos ECTS. Cada uno de estos créditos

equivales a 28 horas de trabajo, en total suman:

Clases presenciales 84 horas
Realizacion de pruebas 8 horas
Trabajo auténomo 244 horas
Total de horas de trabajo del estudiante 336 horas

8. Metodologia y plan de trabajo

8.1. Metodologia

La metodologia que se llevara a cabo en el aula es fundamentalmente activa.

El proceso de composicién resulta complejo y laborioso. Con la finalidad de potenciar su
desarrollo debemos tener en cuenta los diversos factores que intervienen en el mismo. Como
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principio general partiremos siempre de la practica musical, con la que se ira conformando
una “base de datos” que nos permita mas tarde sacar a la luz y reconocer cada uno de los
aspectos que intervienen en el hecho musical.

En este camino, el proceso que se seguira para alcanzar el grado de entendimiento,
comprension e interiorizacion de la materia estudiada se adaptara a las siguientes
actividades:

- Exposicion y estudio de la técnica de composicion destinada a ser utilizada.

- Visualizacion de ejemplos escritos y partituras.

- Audicion de obras preexistentes relacionadas con la tematica que se estudia.

- Analisis de la propia obra escrita y exposicion en clase.

- Audicion de la obra escrita si los medios técnicos lo permiten.

- Practica de la obra con los medios necesarios para ser estudiada o interpretada

8.2. Plan de trabajo
Se realizaran catorce sesiones por cuatrimestre. Trece sesiones dedicadas a impartir la

materia y una de ellas destinadas a exposicién de trabajos y recuperacion o ampliacién de la
materia.

La distribucion de los contenidos en cada una de las sesiones se desarrolla en el apartado 5.1
Contenidos y secuenciacion de esta Guia Docente. En cada una de esas sesiones el profesor
propondra las actividades que considere para abordar el aprendizaje de cada uno de los
contenidos.

Estas actividades se encuentran en los apartados 6.1 y 6.2 de esta Guia Docente.

9. Evaluacién
En el marco del EEES el sistema de valoracion de las materias es la evaluacién continua. En
este sistema, la asistencia a clase es obligatoria. Los estudiantes perderan el derecho a
evaluacion continua cuando acumulen faltas de asistencia superior al 20% de las clases (6
sesiones/curso).

9.1 Criterios de evaluacion

Los criterios de evaluacion de la asignatura, segun el Plan de Estudios (publicado el 16 de
agosto de 2013 en el B.O.R.M) son los siguientes:

“Se valorara la originalidad y coherencia de los trabajos
realizados, asi como el conocimiento profundo de los recursos
propios de la creacion musical mediante el empleo de diferentes
técnicas y lenguajes en su realizacion”

Dichos criterios se concretan en los minimos exigibles de la asignatura (apartado 9.7)
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9.2.1 Evaluacion continua — instrumentos de evaluacién y calificacion final

Diario de clase (60%): En este apartado se valorara la consecucion de las competencias y
asimilacion de los contenidos, a través de la evaluacion de todas las actividades realizadas en
clase, asi como el trabajo autonomo del alumno. Este apartado incluye la evaluacion de los
trabajos estilisticos realizados y de la entrega semanal de los avances compositivos en la
obra del alumno

Entrega de la/s obrals (40%): Al finalizar el cuatrimestre el alumno debera entregar la/s
obra/s realizadas. Ademas, el profesor determinara el formato y resto actividades
relacionadas con la entrega: analisis de la obra, defensa ante el profesor o profesores de la
asignatura, debate, difusion, recopilacion de comentarios de los companeros y profesores,
exposicién, propuestas de mejora, futuras vias de composicion etc.

La nota final de cada cuatrimestre sera la media ponderada del Diario de clase y la Entrega de
la/s obra/s. Para la evaluacion de las obras se tendra en cuenta la Rubrica de evaluacion
cualitativa de las obras (Anexo I).

Para obtener la calificacion final de la asignatura se hara la media aritmética de las
calificaciones obtenidas en cada uno de los dos cuatrimestres. Sera necesario aprobar ambos
cuatrimestres para poder realizar la nota media de la asignatura y aprobar la asignatura.

Se considera aprobada la asignatura con una calificacion final igual o superior a 5.

9.2.2 Alumnos cuya evaluacién continua no es viable
Quienes, por exceso de faltas de asistencia, no puedan ser evaluados de forma continua

tendran la opcion de presentarse a un examen final que comprendera la totalidad de la
materia del curso.

Ademas, el alumno debera entregar al profesor todos los trabajos estilisticos y las
obras compuesta segun el estilo trabajado en clase.

Es responsabilidad del alumno establecer contacto previo con el profesor, via correo
electrénico, para que este le especifique los trabajos y obras a presentar.

El examen constara de:

- Realizacién de un arranque (50%): el alumno debera realizar una composicion segun
el estilo dado e incluir los recursos compositivos propios de la técnica utilizada.

- Defensa de la/s obra (50%): el alumno debera defender las obras y/o trabajos frente al
profesor o frente a los profesores designados por el departamento y responder
correctamente a las preguntas que se le propongan.

Sera necesario aprobar ambas partes del examen para poder superar la asignatura. La
calificacion final de la asignatura resultara de la suma de ambos porcentajes, siempre que
ambas partes estén aprobadas. Para la evaluacion de las obras se tendra en cuenta la
Rubrica de evaluacion cualitativa de las obras (Anexo ).
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9.3 Convocatoria de junio

Los alumnos que no superen la asignatura en la convocatoria de mayo podran presentarse a
la convocatoria de junio, que se corresponde con la segunda convocatoria del curso. Esta
convocatoria se desarrollara conforme a lo dispuesto en el apartado 9.2.2

9.4 42 convocatoria

En la 42 convocatoria, el alumno podra decidir si su evaluacion correra a cargo del propio
profesor o de un tribunal designado para tal efecto. La 4% convocatoria se desarrollara, en
cada una de las dos modalidades, del siguiente modo:

- Sin tribunal: si el alumno no ha perdido el derecho a la evaluacién continua se evaluara
conforme a lo dispuesto en el apartado 9.2.1 Evaluaciéon continua — instrumentos de
evaluacion y calificacion final. Por el contrario, si el alumno ha perdido el derecho a la
evaluacion continua por haber superado el limite de faltas de asistencia se evaluara
conforme a lo dispuesto en el apartado 9.2.2 Alumnos cuya evaluacion continua no es
viable.

- Con tribunal: el alumno debera entregar al tribunal todos los trabajos estilisticos y
las obras compuestas segun el estilo trabajado en clase. Es responsabilidad del
alumno establecer contacto previo con el profesor de la asignatura, via correo
electrénico, para que este le especifique los trabajos y obras a presentar. El
examen constara de:

o Realizacion de un arranque (50%): el alumno debera realizar una composicién
segun el estilo dado e incluir los recursos compositivos propios de la técnica
utilizada.

o Defensa de la/s obra (50%): el alumno debera defender las obras y/o trabajos
frente al tribunal y responder correctamente a las preguntas que se le
propongan.

Sera necesario aprobar ambas partes del examen para poder superar la
asignatura. La calificacion final de la asignatura resultara de la suma de ambos
porcentajes, siempre que ambas partes estén aprobadas. Para la evaluacion de
las obras se tendra en cuenta la Rubrica de evaluacion cualitativa de las obras
(Anexo I).

9.5 52 convocatoria

La 5% convocatoria, previa solicitud y concesion extraordinaria por parte del centro, se
desarrollara siempre con tribunal.

El alumno debera entregar al tribunal todos los trabajos estilisticos y las obras
compuestas segun el estilo trabajado en clase. Es responsabilidad del alumno
establecer contacto previo con el profesor de la asignatura, via correo electronico, para
que este le especifique los trabajos y obras a presentar.
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El examen constara de:
- Realizacién de un arranque (50%): el alumno debera realizar una composicién segun
el estilo dado e incluir los recursos compositivos propios de la técnica utilizada.
- Defensa de la/s obra (50%): el alumno debera defender las obras y/o trabajos frente al
tribunal y responder correctamente a las preguntas que se le propongan.

Sera necesario aprobar ambas partes del examen para poder superar la asignatura. La
calificacion final de la asignatura resultara de la suma de ambos porcentajes, siempre que
ambas partes estén aprobadas. Para la evaluaciéon de las obras se tendra en cuenta la
Rubrica de evaluacién cualitativa de las obras (Anexo ).

9.6 Matricula de Honor

El alumno que obtenga una calificacion de Sobresaliente (9-10) en la asignatura podra ser
propuesto por su profesor para Matricula de Honor. Para ello, el profesor de la asignatura
enviara a la Jefatura del Departamento la propuesta de Matricula de Honor en el plazo
habilitado para tal fin. EI Departamento de Composicién resolvera de forma favorable o
desfavorable en su reunién ordinaria.

Unicamente podran ser propuestos para Matricula de Honor aquellos alumnos que cumplan
las condiciones anteriormente expuestas en la convocatoria de mayo.

9.7 Minimos exigibles
Para superar la asignatura, se exigira al alumno dominar y aplicar los siguientes minimos

exigibles.

- Componer varias obras originales, dominando los recursos armoénicos,
estructurales, melddicos, ritmicos, texturales e instrumentales empleados.

- Incorporar los recursos compositivos abordados en la asignatura de forma original.

- Adaptar la escritura a la plantilla instrumental dada, conociendo en profundidad
cada instrumento y desarrollando una escritura idiomatica individualizada.

- Analizar la obra y ser capaz de abordar nuevas posibilidades compositivas a partir
de la misma.

- Desarrollar una identidad y lenguaje personal, que se haga visible a través de la
obra.

- Ser capaz de escribir trabajos estilisticos conforme a un estilo o técnica dada.

- Organizar conciertos y estrenar las obras conforme a las capacidades técnicas
disponibles.

9.8 Autoria y honestidad del trabajo del alumnado

Todas las actividades, presentaciones y/o trabajos realizados por el alumnado estaran libres
de plagio y seran realizados de forma individual por él mismo. Si se detecta que el trabajo de
un alumno ha sido literalmente copiado o bien realizado por un tercero, total o parcialmente,
sera motivo suficiente para la no superacion de la asignatura en cualquiera de las
convocatorias a las que concurra el estudiante.
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10. Recursos y materiales didacticos

10.1 Bibliografia de la asignatura (1°)

Catalan, T. “Sistemas compositivos temperados del siglo XX”. Institucion Alfons el
Magnanim, Valencia, 2003.

Benavente, J.M. Aproximacion al Lenguaje Musical de J. Turina, Alpuerto, Madrid,
1983.

Grabner, H. Teoria general de la Musica, Akal Musica, Madrid, 2001.
Lester, J. Enfoques Analiticos de la Musica del Siglo XX, Akal Musica, Madrid, 2005.

Molina Fajardo, E. Manuel de Falla y EI Cante Jondo, Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Granada, Granada, 1990.

Morgan, R. P. La Musica del Siglo XX, Akal Musica, Madrid, 1994.

Salvetti, G. “El Siglo XX”, primera parte, en: Historia de la Musica, Turner Musica,
Madrid, 1986.

Turina, J. “Musica Espanola”, en: Escritos de Joaquin Turina (Recopilados y
comentados por Antonio Iglesias), Alpuerto, Madrid, 1982.

Reti, Rudolfph. “Tonalidad, Atonalidad, Pantonalidad”, Rialp, Madrid, 1965.

Antokoletz, E. La Musica de Béla Bartok. Un estudio de la tonalidad y la progresion en
la musica del siglo XX, Idea Musica, Barcelona, 2006.

Lendvai, E. Béla Bartok. Un analisis de su musica. |dea Musica, Barcelona, 2003.

10.2 Bibliografia de la asignatura (2°)

Falk, J. Técnica de la Musica Atonal, Alphonse Leduc, Paris, 19509.
Grabner, H. Teoria general de la Musica, Akal Musica, Madrid, 2001.
Lester, J. Enfoques Analiticos de la Musica del Siglo XX, Akal Musica, Madrid, 2005.

Perle, G. Composicién Serial y Atonalidad, Servicio de Publicaciones de la Universidad
de Granada, Granada, 1990.

Morgan, R. P. La Musica del Siglo XX, Akal Musica, Madrid, 1994.

Salvetti, G. “El Siglo XX”, primera parte, en: Historia de la Musica, Turner Musica,
Madrid, 1986.

Messiaen, O. Técnica de mi Lenguaje Musical, Alphonse Leduc, Paris.
Messiaen, O. Mode de valeurs et d’intensitésl, Durand, Paris.
Reti, Rudolfph. “Tonalidad, Atonalidad, Pantonalidad”, Rialp, Madrid, 1965.

10.3 Bibliografia de la asignatura (3°)

Bodman, J.C. Pitch organization in the music of Lutoslawski since 1979. University of
Leeds, 1992

Buj Corral, M. Grafismos en la Musica: origen y desarrollo de las partituras graficas.
Revista Sinfonia Virtual, edicion 24, enero 2013
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Chao Chen, L. An Analysis of Witold Lutoslawski’'s “Variations on a Theme by Paganini”
for Two Pianos and an Original Composition “Concerto for Two Pianos and Orchestra”,
1996

Garcia Atienza, F. Charles Ives: la estratificacion de la textura en Central Park in the
Dark. Consonancias, n° 1, 2017

Gillies, S. Investigating the structure of acoustic and electronic noise: an analysis of
“Volumina” by Gyorgy Ligeti and “Canaanda” by Merzbow. Retrieved from
https://ro.ecu.edu.au/theses_hons/75, 2012

Grabner, H. Teoria general de la Musica, Akal Musica, Madrid, 2001.

Herndon, D. An analysis of Alfred Schnittke’s polystylism in his String Quartet n. 3
(1983). Department of Music Theory, Composition, and Musicology. East Carolina
University. July 2018

Horvitz, S. Grids and Mist: An analysis of Gyorgi Ligeti’'s Continuum for Cembalo
(1968). Mills College, 2009

Knoackaert, Y. (2017). Wolfgang Rihm, a Chiffre. 1980s and Beyond. Leuven University
Press

Marin, J. Analisis — Gydrgy Ligeti “Atmosphéres”, para gran orquesta, 2001.

Morgan, R. P. La Musica del Siglo XX, Akal Musica, Madrid, 1994.

Okonsar, M. (1999). “Micropoliphony: motivations and justifications behind a concept
introduced by Gyérgy Ligeti”. Ankara: GNU.

Pace, |. Graphic Notation. Hochschule fur Musik, Freiburg, 2007

Paja-Stach, J. Witold Lutoslawski’s art of orchestration. Instrumentation devices as the
key ideas and tone-colour details. 2009

Straus, J. (1989). Introduction to Post-Tonal Theory. New York: Pearson Prentice Hall.
Vadillo, E. (2015). Transformacion textural y oposicion de bloques en la musica
orquestal de los siglos XX y XXI. Tesis doctoral. UAM

10.4 Bibliografia de la asignatura (4°)

Andersen, Julian. (2000): A Provisional History of Spectral Music. Contemporary Music
Review. Overseas Publishers Association. 19, n°® 2, 7-22.

Besada Portas, J. L. (2006). Una aproximacion a la monodia espectral: Prologue de
Gérard Grisey. Espacio sonoro. N° 11, octubre.

Boulez, P. (1992). Hacia una estética musical. P. Thévenin (Ed.). Monte Avila.

Carretero A. (2013). El proceso de composicion musical a través de las técnicas bio-
inspiradas de inteligencia artificial: investigacion desde la creacién musical. Punto Rojo
Libros

Charles, A. (2002) Analisis de la musica espafiola del siglo XX. Rivera Editores

De Sanctis de Benedictis (2015). Figura, processo e articolazione parametrica in
Lumen di Franco Donatoni. Gli spazi della musica vol. 4, n. 2 (2015)

Couprie, Pierre. (2014) “iAnalyse 4: aide a I'analyse musicale, création de guides
d'écoute.” Recuperado dehttp://logiciels.pierrecouprie.fr/?page_id=672. Ultimo acceso 6
de junio de 2017.

Fineberg, Joshua. (2000) «Appendix II: Musical Examples. » Contemporary Music
Review (Overseas Publishers Association) 19, n® 2 (2000): 115-134
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Fineberg, Joshua. (2000) «Guide to the Basic Concepts and Techniques of Spectral
Music» Contemporary Music Review (Overseas Publishers Association) 19, n° 2 (2000):
81-113

Fineberg, J. (2000). Spectral Music. Contemporary Music Review, n° 2, 1-5.

Locatelli de Pérgamo, A. M. (1973). La Notacién de la Musica Contemporanea.
Morgan, R. P. (1994). La musica del siglo XX. Ed. Akal. Madrid

Ramos Rodriguez, D. (2012). Partiels: Percepcion y estructura en la musica espectral;
Tratamiento especifico en la escritura para cuerda. Espacio Sonoro, n° 27, junio.
Schoenberg, A. (1963). El estilo y la idea. Ed. Taurus. Madrid.

Wilson, P. N. Hacia una "Ecologia de los sonidos". Centro de Estudios
Electroacusticos. Universidad Catélica Argentina.

10.5 Bibliografia complementaria

Adler, S. El Estudio de la Orquestacion, |dea Books, Barcelona, 2006.
Aulestia, G. Técnicas Compositivas del Siglo XX, tomo | y I, Alpuerto, Madrid, 1998.
Boulez, P. Puntos de referencia, Gedisa, Barcelona, 2001.

Charles, A. Instrumentacion y Orquestacion Clasica y Contemporanea, vol. 2, Rivera
Mota, Valencia, 2005.

Cooper, G. y Meyer, L. B. Estructura Ritmica de la Musica, Idea Books, Barcelona,
2000.

Dibelius, U. La Musica Contemporanea a partir de 1945, Akal Musica, Madrid, 2004.
Diccionario Harvard de la Musica, Akal, Madrid, 2005.

Persichetti, V. Armonia del Siglo XX, Real musical, Madrid, 2004.

Charles, A. Dodecafonismo y Serialismo en Espana, Rivera Mota, Valencia, 2005.
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Anexo |: Rubrica de evaluacién cualitativa de las obras presentadas

Nota: Si se obtiene la calificacion de Insuficiente en mas de un apartado, la calificacion total sera Insuficiente

Muy bien Bien-Suficiente Insuficiente
Formay La forma y/o estructura de la obra es La forma y/o estructura es arbitraria | La forma y/o de la obra carece
estructura clara, coherente y original, esta en algunos casos 0 no se relaciona | de coherencia, claridad o
correctamente justificada y relacionada | correctamente con el resto de justificaciéon. No incorpora los
con el resto de elementos musicales. elementos musicales. nuevos contenidos del curso. No
es original
Lenguaje y El lenguaje y la técnica compositiva a El lenguaje y la técnica compositiva | El lenguaje y la técnica
técnica nivel armonico, ritmico y textural es a nivel armonico, ritmico y textural compositiva a nivel armonico,

coherente y parte de los contenidos del
curso. El trabajo realizado es original y
creativo.

es similar a los contenidos del
curso, el compositor no implementa
novedades creativas.

ritmico y textural no se ajusta a
los contenidos del curso,
presenta incoherencias
permanentes, o no es original

Desarrollo y
evolucion de la
obra

Los materiales compositivos se tratan
de forma organizada, equilibrada y en
todas sus posibilidades técnicas.

Los materiales compositivos
presentan carencias en su
desarrollo, falta de continuidad o
tratamiento de los mismos

Los materiales compositivos son
incoherentes con el resto de
elementos musicales o no se
desarrollan.

Adaptacion a la
plantilla
instrumental
dada

La escritura es idiomatica para cada
instrumento, y de interés para el
instrumentista. Se demuestra un
conocimiento de los instrumentos en su
técnica y escritura.

Las partes instrumentales estan
correctamente escritas y se pueden
interpretar. No se demuestra un
conocimiento profundo de las
posibilidad timbricas o técnicas de
la plantilla instrumental

La escritura de las partes
instrumentales es incorrecta o
presenta reiterados errores. Las
partes no son idiomaticas y no
se tiene en cuenta las
cualidades de cada instrumento.

Presentacion y

El lenguaje es técnico y preciso, la

El analisis o la presentacion

La presentacion y la defensa de

defensa presentacion es didactica y esta bien presenta defectos a nivel la obra no esta organizada
estructurada. El analisis presentado es | organizativo, el lenguaje no es correctamente o incumple el
correcto y aborda la obra desde una técnico y preciso. Se identifican tiempo de exposicion. El
perspectiva clara y sintética. errores analiticos. lenguaje empleado es impreciso.

Estrenoy El estudiante conoce su obra, y es El estudiante solventa las dudas Los ensayos no se aprovechany

trabajo con los
instrumentista
s (si se realiza)

capaz de responder con claridad a las
cuestiones planteadas por los
instrumentistas. Organiza con diligencia
las sesiones de ensayo, los conciertos
y la difusién de los mismos.

planteadas por el instrumentista
siguiendo su criterio musical. La
organizacion de ensayos, conciertos
y su difusién es imprecisa y no se
realiza con diligencia

la obra no avanza en su
interpretacién. El estudiante no
se implica en la organizacion de
los ensayos, conciertos y
difusion de los mismos.
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